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Vorwort. 



Als mir der Verleger vorschltig, meine 1892 
veroffentlichte w Einleitimg in die Asthetik" for eine 
zweite Anflage umzngestalten, erkannte ich bald, dass 
ich hierzn nicht mehr imstande war. "Wenn ich meine 
Ansichten so vortragen wollte, wie sie sich inzwischen 
entwickelt hatten, musste ich. vollig freie Hand haben. 
Daher entschloss ich xnich, jenen Jugendversuch 
unberiihrt zu lassen und die asthetischen Probleme 
dorchaus neu zn bearbeiten. 

Das vorliegende Buch beschrankt sich anf die 
allgemeinen Bedingnngen des asthetischen G-eniessens. 
Es enthalt vieles, was in der n Einleitung u iiberhaupt 
nicht beriihrt worden ist, so besonders eine Unter- 
snchung der asthetischen Urteile. Im iibrigen konnte 
ich an den fraher vertretenen Ansichten im. wesent- 
lichen festhalten; ich snchte sie aber besser zu be- 
gronden, genaner ausznfohren nnd gegen kritische 
Bedenken zn verteidigen, wobei die von Lapps nnd 
Ktilpe erhobenen Einwande am meisten beriicksichtigt 
worden sind. 

"Wenn Kraft nnd Zeit ansreichen, werde ich 
spater in drei weiteren Banden das Schone und die 
asthetischen Modifikationen, das Wesen des G-enies 
nnd das System der Ktinste behandeln. 

G-iessen, im Dezember 1901. 

K. Groos. 
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Einleitung. 
1. Die Aufgaben der Asthetik. 

Die mannigfaltigen Probleme, mit denen es die 
Asthetik zu thun hat, verteilen sich auf zwei Haupt- 
gebiete; denn es sind zwei verschiedene Thatsacheh, 
die das Objekt asthetischer Untersuchungen ausmaehen: 
erstens die Thatsache, dass es for unsere Wahmehnmng 
Gregenstande und Vorgange giebt, deren Betrachtting 
Tins ein selbstandiges, von sonstigen ausseren Zwecken 
.in der Hauptsache unabhangiges Yergniigen bereitet 
das Problem des asthetischen Qeniessens; 
zweitens die Thatsache, dass ein Teil dieser Objekte 
und Vorgange auf die Thatigkeit besonders gearteter 
Menschen znrlickznfuliren ist, die ein innerer Drang 
veranlasst, solche Inhalte einer gemissvollen Wanr- 
nennmng zu erzeugen das Problem der kunst- 
lerischen Produktion. 

Die Einzelaufgaben, die aus der Untersuchung 
des zweiten Problems erwachsen, werden in diesem 
Bande nicht erortert. Man hat dabei zwischen der 
subjektiven Seite der Erscheinung, d. h. dem Akte des 
Produzierens selbst und ihrer objektiven Seite, d. h. 
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2 Einleitung. 

dem fertigen Kunstwerk zu unterscheiden. Mit jenem 
beschafbigt sich die Psychologic des G-enies, mit 
diesem das System der Ktinste. 

Die Lehre vom asthetischen GTeniessen hat die 
Bewusstseinszustande zu erforschen, die bei der Be- 
trachtung des asthetisch Wirksamen hervortreten. 
Hierbei ergeben sich. verschiedene Gesichtspunkte und, 
ihnen entsprechend, verschiedene Emteilungsgrunde 
fur die Darstellung, je nachdem man die Natur des 
genossenen Objekts, die Eigenart des geniessenden 
Subjekts oder die allgemeine Beschaffenheit des psy- 
chischen Erlebnisses selbst in den Vordergrund riickt. 
Dem Charakter des asthetisch wirksamen Objekts ent- 
spricht in erster Linie die Unterscheidung von Natnr- 
Ttad Kunstgenuss; denn es geht weder an, den JNatur- 
gerniss aus der Asthetik auszuschalten, noch darf man 
seine Verschiedenheit von dem Kunstgenuss ubersehen. 
Eine Betrachtung des geniessenden Subjekts in 
seiner individuellen Eigenart fiihrt vor die Aufgaben: 

1. das Verhalten des erwachsenen Kulturmenschen, 
und zwar a) des als Kenner, b) des naiv G-eniessenden, 

2. das Verhalten des Ungebildeten, 3. das der primi- 
tiven Stamme, 4. das der Kinder und eventuell 5. das 
der Tiere zu vergleicLen und zu unterscheiden, ein 
Unternehmen, das zu den interessanten Problemen 
einer genetischen Asthetik fahrt. Diejenigen Unter- 
suchungen endJich, bei denen am meisten Wert darauf 
gelegt wird, das Erlebnis selbst in seiner psychischen 
Beschaffenheit zu ergrunden, werden hauptsachlich auf 
eine Klarlegung der allgemeinen Bedingungen und 
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auf eine Analyse der besonderen Arten (Modifika- 
iionen) des asthetischen G-eniessens eingestellt sein. 

Dieses Buch soil hauptsachlieh von den all- 
gemeinen Bedingungen des asthetischen G-eniessens 
handeln. 

2. Die Methoden der psychologischen Asthetik. 

"Wenn man als Kunstler, als Kenner, als Kunst- 
historiker auf asthetische Erorterungen gefiihrt wird, 
so darf man ein wohlwollendes Entgegenkommen der 
Leser fast mit Sicherheit voranssetzen. Tritt man 
aber denselben Problemen mit dem E-iistzeng einer 
pnilosophischen Denkart und Ausbildung entgegen, 
so begleitet den Kampfer von Anfang an die schaden- 
frohe Uberzeugung, dass seine Waffen for solche 
Zwecke zu scnwerfallig seien nnd dass er iiberdies 
statt des Riesen nur Windmuhlen anrennen werde. 
Eine solche Beurteilung mag im Einzelfall gerecht- 
fertigt sein, als allgemeine Bewertung ist sie schon 
damm nngerecht, weil sie iibersieht, dass sich mit 
dem veranderten Standpunkt anch die Interessen ver- 
schieben miissen, mit diesen die Fragestellungen und 
damit wieder die Methoden. 

Die Interessen der Philosophie an der Asthetik 
sind aber von verschiedener Art; hier mnss vor allem 
zwischen dem Standpunkt des Metaphysikers und des 
empirischen Psychologen unterschieden werden. Die 
metaphysische Asthetik hat in der Blutezeit deutscher 

Spekulation eine beherrschende Stellung eingenommen, 

1* 



4 Einleitung. 

wain-end ihre Bedeutung fin* das moderne philoso- 
phische Denken mehr und melir zuruckgegangen 1st, 
ohne jedoch vollig zu verschwinden. Die folgenden 
Untersucliuiigen bewegen sick durchaus auf dem Bo- 
den der empirischen Psychologie; Mer ist noch so viel 
zu thun, dass man die metaphysischen Fragen, bei 
deren Bearbeitung gegenwartig nur schwer iiber Epi- 
gonen-Leistungen hmauszukommen ist, fiiglicn noch. 
eine Weile beiseite legen kann. Dafiir, dass sie nicht 
vergessen werden, biirgt der Bautrieb der mensch- 
liclien Vernimfb nnd der Drang nach. dem Absoluten. 
Wie die psychologische Asthetik noch weit davon 
entfernt ist, eine wirklich. befriedigende, gleichmassig 
durchgefiihrte Darstellnng aufweisen zu konnen, so 
sind auch die Metnoden, deren Benutzung diesem 
Ziel entgegenzufuhren verspricht, noch. lange nicht in 
geniigendem Masse verwertet worden. Diese Methoden 
sind die der allgemeinen Psychologie. Suchen wir 
einen Ausblick auf sie zu gewinnen, so werden wir, 
wie mir scheint, am besten drei Gregensatze wissen- 
schaffclicher Bearbeitung ins Auge fassen, die sich 
in der konkreten Untersuchung mannigfach ver- 
schlingen. 

1. Wir konnen die seelischen Vorgange unmittel- 
bar oder mittelbar beobachten: unmittelbar, indem 
wir auf unsere eigenen psychischen Erlebnisse reflek- 
tieren, mittelbar, indem wir das aussere Verhalten 
Anderer als Ausdruck psychischer Yorgange deuten. 
Eine Synthese beider Methoden tritt ein, wenn wir 
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das verwerten, was andere in "Wort oder Schrift als 
Resultat ihrer Selbstbeobachtung mitteilen. 

a) Die eigene Selbstbeobachtung ist die Grund- 
lage aller psych.ologisch.en Methoden, denn hier allein 
ist das Objekt der Forschung, der Bewusstseinsvor- 
gang, direkt gegeben. Wird sie aber isoliert gebraucht, 
so leidet sie unter vielen Q-efahren; es entstehen Um- 
formnngen der Erlebnisse durch das Hinwenden der 
Aufinerksainkeit, ErinnerungstaTischungen, Urteils- 
fehler, unberechtigte Verallgemeineningen individueller 
Einseitigkeiten und schadliche Verengemngen des Ge- 
sichtskreises. Dass diese Gefahren auch for die Asthe- 
tik vorhanden sind, lasst sich leicht an Beispielen 
nachweisen; die zuletzt genaiinte besteht hauptsach- 
lich darin, dass der Theoretiker iiber seinem eigenen 
vielleicht ethisch hochgestLmmten oder mehr kritisch 
gerichteten Verhalten die derberen oder naiveren 
Fonnen des G-eniessens zu wenig beachtet. 

b) Die Beobachtung des korperlichen Yerhaltens 
anderer Lidividuen spielt eine um so grossere Rolle, 
je weiter diese geistig von dem Forschenden entfernt 
sind; sie ist aber tiberall nutzlich, da wir nur so iiber 
die eigene Individualitat hinansgelangen. Auch in 
der Asthetik wird sie for manche Fragen von Wich- 
tigkeit sein, so z. B. for die Kenntnis motorischer 
Vorgange wahrend des G-eniessens, fiir das Studimn 
des Farbensinnes bei Kindern n. dgl. Am bedeut- 
samsten ist sie aber als 

c) Verwertung fremder Selbstbeobachttmgen; denn 
diese ist ebenfalls nur durch Vermittelung von korper- 
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lichen Bewegungen (Sprechen, Schreiben) moglich, 
bildet also eine Verbindung von a und b. Hire ein- 
fachste Form besteht in dem Austausch der beob- 
achteten und beurteilten Erlebnisse durch den wissen- 
schafblichen Verkehr. Hierbei wird die Mitteilung von 
der bewussten Absiclit gegenseitiger theoretischer Ver- 
standigung geleitet. Aber es giebt gerade auch in 
der Asthetik noch eine andere Verwertung fremder 
Selbstbeobachtungen, namlich das Studium dessen, 
was hervorragende Geister ohne wissenschaffclichen 
Zweck iiber ihre inneren Zustande aussagen, sei es 
dass es sicn um briefliche oder biographische Selbst- 
schilderungen, oder um die Niederlegung eigener Er- 
lebnisse in dichterischen Grestaltungen handelt. Dass 
eben letzteres for die Psychologie des denies von 
einschneidender Bedeutung ist, bedarf keiner weiteren 
Ausfiinrtingen. 

2. Die Beobachtung kann femer unter natiir- 
lichen oder unter kunstlichen Bedingungen statt- 
finden. 

a) Man beobachtet sich. selbst und andere so, dass 
dabei nur der n natiirliche a , d. h. durch kein Einwirken 
besonderer metLodischer Kunstgriffe beeinflusste Ver- 
lauf der psyckischen Vorgange in Betracht kommt. 
Das ist z. B. dann der Fall, wenn man sich nachtrag- 
lich iiber seine Gtefuhle bei dem G-enuss einer Tragodie 
Mar zu werden sucht, oder den Gresichtsausdruck eines 
spielenden Virtuosen unbemerkt beobachtet u. s. w. 
Ein solches Verfahren hat den unersetalichen Vorzug, 
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dass das Untersuchungsobjekt in seiner nrspriinglichen 
Friscbe und Vollstandigkeit betracbtet wird. Eng 
damit verkniipffc treten aber aucb erbeblicbe Kachteile 
hervor: die Vorgange sind zu kompliziert, so dass sich 
das Bedurfnis nacb Vereinfacbung einstellt; ansserdem 
hat man das Objekt zn wenig in seiner G-ewalt nnd 
muss daher meistens abwarten, was ein glucklicber 
Zufall dem nacb. Erkenntnis Suehenden in den Scboss 
wii'JCt. 

b) Die Beobacbtung unter kunstlicben Bedingungen 
ist das psycbologiscbe Experiment. Es nnterwirffc die 
Natnr einem Zwang, nm anf bestimmte Tragen eine 
bestimmtere Antwort zn erbalten, als es bei 2a mog- 
licb ware. Hierfor sind banptsacblich folgende Znge 
cbarakteristiscb. Man scbaffb einfacbere Bedin- 
gungen, als sie sonst beim naturlicben Verlauf ge- 
geben sind. Man wiederbolt die Versucbe baufig 
unter vollig gleicben Bedingungen. Man stellt 
Kontrollversucbe unter veranderten Bedingungen 
an. Dabei bedient man sicb, wo es notig wird, be- 
sonderer Instrumente und Vorrichtungen, um 
den genannten Pordemngen zu geniigen und zugleich. 
die Resultate matbematiscb genau bestimmen zu konnen. 

Den ausserordentlicben Vorziigen des psycbo- 
logiscben Experimentes, das von Fecbner in die 



Astbetik eingefiibrt wurde, stebt der Nacbteil gegen- 
iiber, dass die ursprunglicbe Eigenart der zu er- 
forscbenden Prozesse leicbt storend beeinflusst wird. 
Dieser Nacbteil kann aber mancbmal bis zu einem 
gewissen Grade eliminiert werden, sofem es namlicb 
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gelingt, das Experiment der Beobachtung unter na- 
tiirliclieii Bedingungen anzunahern. Man wird in 
dieser Hinsicht drei Arten des Experimentes unter- 
scheiden miissen: entweder ist die Versuchsperson 
genau davon unterrichtet, was der Psychologe zu er- 
fahren wunscht, oder sie weiss zwar, dass sie einem 
Experiment unterworfen wird, ohne jedoch das Ziel 
der TJntersuchung zu kennen, oder sie bemerkt es 
uberhaupt niclit, dass sie Gregenstand eines Versuch.es 
ist, ein idealer Fall, der sich. freilich. bei Erwachsenen 
fast nie verwirklichen lasst. Natiirlicli sind hier noch 
mancherlei Zwischenstufen moglich; so habe ich. z. B. 
bei lange fortgesetzten YersucLen, die auf die Kon- 
statierung astnetischer Mitbewegungen ausgingen, die 
tJberzeugung gewonnen, dass man hier kaum einen 
befriedigenden Erfolg erreichen wird, wenn es nicht 
gelingt, die Versuchsperson absichtlich irre zu fuhren, 
indem man etwa in ihr die Meinung wachrufb, es 
handle sich um unwillldirliche Bewegungen ihrer 
Finger, wahrend thatsachlich das motorische Ver- 
halten des Fusses registriert wird. 

3. Endlich ist auch der Gregensatz von Einzel- 
und Massenbeobachtung zu beriicksichtigen. 

a) Unter Einzelbeobachtung ist hierbei eine Unter- 
suchungsmethode zu verstehen, die sich in der Haupt- 
sache auf ein einzelnes Individuum (den Psychologen 
selbst oder eine andere Person) beschrankt. Ist hierbei 
auch die G-efahr, einseitig zu werden, sehr gross 
man denke etwa an die unberechtigte Verallgemeine- 
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rung individueller motorischer Besonderheiten so 
hat man doch nor auf diese Weise geniigende Gre- 
legenheit, verschiedenartige Probleme im Zusaminen- 
liang zu studieren und durch stets erneuerte Durch- 
arbeitung das sclion Erreichte zu vervollstandigen oder 
zu verbessern. 

b) Das Verfahren der Massenbeobachtung sucht 
eine mogliclist grosse Anzahl von Individuen zu um- 
spannen. Wo es in vollem Umfang angewendet wird, 
pflegt es die Form der ^Enquete" anzunenmen. Man 
hat so den Yorteil, die zufalligen individuellen Be- 
sonderheiten auszugleichen und mittlere "Werte zu er- 
reichen. Damit hangt aber auch mancher Ubelstand 
zusammen, vor allem der, dass die Scharfe und Zu- 
verlassigkeit der Beobachtung selbst ebenfalls auf einen 
Mittelwert herabgedruckt wird, der unter Umstanden 
bedenklich tief liegen kann. 

Daher empfiehlt es sich, wenn die Art des Ver- 
suches eine Ausdehnung auf zahlreiche Individuen 
verlangt, die Massenbeobachtung dadurch in gewissem 
Sinn der Einzelbeobachtung anzunahern, dass man die 
Menge in kleinere unter sich verschiedene Grruppen 
teilt, in denen das Individuum der Kontrolle nicht 
vollig entzogen ist, in diesen G-ruppen die Versuche 
ofters womoglich stets unter personlicher Beauf- 
sichtigung wiederholt, und die aus ihnen zu ge- 
winnenden Resultate gesondert verrechnet. 

Alle diese Methoden mussen auch in der Asthetik 
zusammenwirken, damit durch wechselseitige Vervoll- 
standigung und Korrektur ein auf sicheren Grundlagen 
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ruhender Ban entstehe. Die Verwertung eigener und 
fremder Selbstbeobachtung unter naturlichen Bedin- 
gungen oder moglichster Annaherung an solclie wird 
freilich hier wie in der Psychologic stets die Haupt- 
saclie bleiben. Das eigentliche Experiment und die 
Massenbeobachtung in Form der Enquete kann for 
elementarere Fragen hervorragenden Wert besitzen, 
doch darf man nicht verkennen, dass die Resultate 
dieser Methoden recht haufig nur dann eine unbedenk- 
liche Zustimmung j&nden, wenn sie das aus der Selbst- 
beobachtung schon bekannte bestatigen nnd auf einen 
exakteren Ausdnick bringen. Die mittelbare Beobacn- 
tung ist unentbehrKch, sobald man das Verhalten 
andersartiger Individuen zu erkennen bestrebt ist. 



Man ist zwar vielfach. geneigt, die Aufgaben der Asthe- 
tik anf das Studium des erwachsenen, feingebildeten 
Kenners nnd der hochsten Bliite kunstlerischer Pro- 
dnktion zu bescnranken, worin anch zweifellos das 
nachstliegende und wichtigste Problem besteht. Dem 
"Wunsch einer solchen Beschrankong kann ich jedoch 
trotzdem nicht beistimmen. Wir wollen den astheti- 
schen Gennss (und die kunstlerische Produktion) ver- 
stehen, soweit sie reichen, nicht nur in ihrer hochsten 
Verfeinerung. Wenn auf solche "Weise die mittelbare 
Betrachtung sich z. B. vom asthetischen Greniessen des 
gebildeten Erwachsenen auf die Untersuchung ausdehnt, 
wie der weniger Grebildete, das Kind, das Naturvolk ge- 
niesst, ja selbst dieKeime asthetischen Verhaltens in der 
Tierwelt studiert, so thut sie damit nur ihre Pflicht und 
Schuldigkeit. Grerade beim asthetischen Geniessen ist es 
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recht niitzlich, den Standpunkt des Kenners manchmal 
zu verlassen. Hanslick hat einmal, nber den Mcht- 
Kenner spottend, gesagt, der Laie n fiihle a berrn An- 
horen von Musik am meisten, der gebildete Kiinstler 
am wenigsten. Natttrlich. denkt er dabei nur an die 
elementareren Q-efonlswirkungen der Musik; sind aber 
nicht eben diese fur den psychologischen Asthetiker 
von hochstem Interesse? 



Erstes Kapitel. 
Der asthetische Geimss als Spiel. 

"Wenn man sich iragt, ob die asthetisehen Vor- 
gange zu einem umfassenderen G-ebiet psychischer Er- 
lebnisse in einem besonders nahen Verhaltnisse stehen, 
oder sogar von einem solchen G-ebiet umschlossen 
werden, so stosst man auf die Erscheinung des Spiels. 
Das Spiel ist ein den asthetischen Phanomenen iiber- 
geordneter Begriff, und zwar gilt das von dem asthe- 
tischen Greniessen in viel weiterem Masse als von der 
kiinstlerischen Prodnktion. Es soil damit nicht gesagt 
werden, dass der asthetische G-emiss vollstandig und 
in jeder Hinsicht nnter diesen Begriff falle, aber im 
grossen und ganzen durfen wir ihn doch als ein Spiel 
betrachten als das edelste Spiel, welches der Mensch 
kennt. Die Berechtigung dieser stets von mir ver- 
tretenen Auffassung mochte ich nun in dem vorliegenden 
Kapitel deutlicher machen, indem ich die wichtigsten 
psychologischen Merkmale des Spieles anfuhre und zu 
zeigen suche, dass sie zugleich die wichtigsten psycho- 
logischen Merkmale des asthetischen Genusses bilden. 

1. Eine kurze, und zugleich versfendliche Defi- 
nition des Spieles ist wohl nur dadurch zu erreichen, 
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dass man seine G-mndeigentumlichkeit im Q-egensatz 
zur Arbeit oder Ernstbethatigung bestimmt und da- 
bei als unterscheidendes Merkmal den Lustwert beider 
Thatigkeitsformen ins Auge fasst. Man gelangt so 
zu der allgemein iiblichen Erklarung, dass der eigent- 
liche Gefuhlswert der Arbeit in den Instbringenden 
Resultaten liege, die als n Erfolg" nach Beendigung 
der Thatigkeit hervortreten, wahrend der Lnstwert des 
Spiels auf einem Vergnugen beruhe, das rein inner- 
lialb der Spielsphare liegt. Oder man sagt, indem man 
denselben Gedanken nach. der "Willensseite wendet: die 
Arbeit wird wegen des sich. ihr anscnliessenden Er- 
folgs gewollt, das Spiel wegen der Reize, die der Be- 
tnatigung selbst angehoren; die Arbeit ist Mittel, das 
Spiel Mittel nnd Zweck zugleich oder n Selbstzweck u . 
Die Richtigkeit dieser Unterscheidung erkennt man am 
besten bei Grrenzfallen. So kann die Arbeit als solche 
genossen werden (Freude an der Kraftentfaltung nnd 
am Kampf mit Scnwierigkeiten) soweit dies aber 
zutrififfc, soweit nimmt sie zweifellos einen gewissen Spiel- 
charakter an. Andrerseits kann sicn das Spiel Zwecke 
setzen, die ansserhalb seiner Sphare liegen. So ver- 
halt es sich beim Hasardspiel, das eben darum einen 
Grenzfall bildet: soweit man spielt, nm Geld zu ge- 
winnen, hort das Hasard auf, ein reines Spiel zu 
sein; soweit dagegen der G-eldeinsatz bloss den Zweck 
hat, die Spannung und iiberhanpt den Grefohlsablanf 
vor der Entscheidnng zu steigern, ist das Hasard eine 
echte Spielthatigkeit. 

Auch im asthetischen Genuss haben wir ein Ver- 
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gniigen vor was, das in der Hanptsache ans dem In- 
lialt derBeschaffeigung als solchem erwachst nnd, wenn 
es absichtlich gesncht wird, als Selbstzweck erseheint, 
ein ,,interesseloses a Wohlgefallen an dem Erlebten im 
Sinn der Unabhangigkeit von aussenstehenden, hetero- 
nomen Interessen. Man kann ja freilich anch ein 
Drama lesen, w nm sich zn bilden", oder eine Aus- 
stellnng besnchen, n tim dariiber reden zu konnen", 
.gerade wie es n bildende" Spiele giebt, oder wie man 
eifirig kegeln kann, weil der Arzt es empfohlen hat. 
Oder wir konnen nns (urn edlere Motive zu nennen) 
einem Werke hoher Kunst znwenden, weil es uns sitt- 
lich fordert nnd unsere Lebenskenntnis vertieffc. Aber 
das asthetische G-eniessen wird doch anch in solchen 
Fallen am hochsten nnd reinsten sein, wenn wir nber 
der Frende an dem G-ebotenen selbst alle jene anssen- 
liegenden Zwecke vergessen^ 

Nnr einen heteronomen Zweck wird man, soviel 
ich sehe, ernstlich in Erwagung ziehen diirfen, nam- 
lich den der Befreiung ans den Sorgen, Mnhen nnd 
Leiden der Alltagswelt durch das Hinnbertreten in 
die Welt der Knnst. Ich werde daranf znruckkommen. 
Hier genugt es, zn betonen, dass das Spiel genan dem- 
selben Zweck der Selbstbefreinng dienen kann, sich 
also anch in dieser Hinsicht nicht vom asthetischen 
Geniessen nnterscheidet. 

2. In meinen Bnchern fiber die Spiele der Tiere 
nnd der Menschen habe ich ansfiihrlich zn zeigen ver- 
sucht, dass angeborene Instinkte, Triebe nnd Bediirf- 
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nisse, die auch oline ernstliclien Anlass zur Bethatigung 
drangen, als die wahren Ursachen des Spieles anzusehen 
sind. Die Freude am Spiel ist zum Teil auf die Befrie- 
digung solcher Bedurfnisse zuriickzufuhren. Man kann 
dabei zwischen einem allgemeinen Drang, sich unge- 
hemmt zu bethatigen und den besonderen Arten, wie sich 
dieser Bethatigungsdrang aussert, unterscheiden. Die 
sensorischen und motorischen Apparate, die hoheren gei- 
stigen Anlagen, derKampf-, Liebes- und Nachahmungs- 
Instinkt, die sozialen Bedurfhisse sie alle verlangen 
nach angemessener Beschaffcigung oder Bethatigung, 
und die Erfiillung dieses naturlichen Verlangens findet, 
wo ernstliche Anlasse fehlen, im Spiele statt. 

Was nun den asthetischen .Genuss anlangt, so 
durfen wir hier die Freude am Erlebnis iiberhaupt, 
die jenem Beschaftigungsdrang entsprechen wurde, 
als allgemeinste Grrundlage des Vergniigens voraus- 
setzen. Sie macht sich nicht selbstandig geltend; am 
ehesten tritt sie noch sichtbar in dem sensorischen 
Bestandteil des asthetischen Greniessens hervor, der 
jener spielenden Bethatigung der Sinnesapparate pa- 
rallel lauft als die Lust am ungehemmten Auf- 
nehmen des sinnlich Gregebenen: ,,trink', o Auge, was 
die Wimper halt!" Ferner wird spater zu zeigen sein, 
dass die asthetische Sympathie, das innere Miterleben 
mit der Befiiedigung des K"achahmungstriebes ver- 
wandt ist. Und durch dieses innere Nachahmen wer- 
den in weiten Grebieten des asthetischen Greniessens 
die Freude an der Bewegung, der Kampfinstinkt, so- 
wie die sexuellen und sozialen Triebe in idealer Weise 
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zur Bethatigung gebracht. Wie neben derBefriedigung 
des Hungers auch die lebhafte Vorstellung einer guten 
Mahlzeit Freude bereiten kann, wie im Spiel der Kinder 
auch der momentan nicht aktiv beteiligte Knabe als 
Zuschauer den Sieg fiber die G-egenpartei als eignen 
Erfolg mitgeniesst, so erschliesst sich im asthetischen 
Anschauen ein ideelles Miterleben von fremdem Sich- 
bewegen, Kampfen, "Werben und Zusammenwirken, 
das analoge (wenn auch. nicht gleiche) Lustgefuhle 
wie die reale Befriedigung der Triebe verschafffc. 

Diesen Andeutungen sei nur noch eine Bemerkung 
hinzugefugt. Wenn ich der spielenden Bethatigung 
der Sinnesapparate eine asthetische Freude am unge- 
hemmten Auskosten des sinnlichen Wahrnehmens iiber- 
haupt an die Seite stelle, so wird der Einwand nahe 
liegen, dass ein so allgemeines und vages Motiv fur 
unsere Probleme iiberhaupt nicht oder doch kaum auf 
nennenswerte Weise in Betracht komme. Dem gegen- 
iiber ist schon an dieser Stelle darauf hinzuweisen, 
dass in der bildenden Kunst gerade das ausserst ver- 
feinerte asthetische Bedurfnis, wie es uns z. B. bei dem 
Plastiker Hildebrand entgegentritt, die moglichst 
deutliche Raumanschauung, die Freude am vollen sinn- 
lichen Erleben des Raumlichen mit uberraschender 
Energie in den Yordergrund riickt. Das Interesse for 
den Inhalt des Dargestellten und die dadurch erregten 
Grefuhle, die Freude an der funktionell richtigen und 
schSnen Korperform tritt hier bei einer aufs Hochste 
gesteigerten asthetischen Bildung hinter der Forderung 
zuriick, dem allgemeinen Bedurfnis eines voll entfal- 

Grooa, Der asthetische Genuss. 2 
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teten sinnHch-raumlichen Erlebens durch eine kunst- 
lerische Vereinigung von Gresichtseindrucken mit Be- 
ruhrungs- und Bewegungsvorstellungen in volTkomme- 
nerem Masse G-eniige zu thun, als die Natur es vermag. 

3. Man kann, wenn man von der Befriedigung 
besonderer Triebe absieht, in der "Welt des Spiels zwei 
Hohepunkte lusterfullten Erlebens unterseheiden: die 
Ereude an angenehmen und intensiven R/eizen. 
Eine befriedigende Definition beider Erlebnisarten ist 
nicht leicht zu geben; im ersten Fall handelt es sich 
um psychische Reaktionen von sckwacner bis mitt- 
lerer Intensitat, in denen wir uns niit einem sanften 
und reinen Behagen LarmoniscL. ausleben konnen, im 
zweiten Fall um hefbigere, sturmischere Reaktionen, 
die unsere Aufnahme- und Ausgabefahigkeit bis aufs 
Ausserste in Ansprucn nehmen und dabei das G-efuhl 
eines hocli gesteigerten Daseins nicht okae Beimischung 
von leiseren oder merklicheren Unlustgefuhlen herbei- 
fiihren. In den ,,Spielen der Menschen" habe icn diesen 
Gegensatz durcn zahlreicne Beispiele verdeutlichen 
konnen, die zum grosseren Teil schon in das Grebiet 
der Asthetik hiniibergriffen. Hier sei, um von dem 
asthetischen Greniessen mogliclist entfernt zu bleiben, 
auf die Bewegungsspiele verwiesen, wo wir ebenfalls 
zwei Hohepunkte unterscheiden konnen: einerseits die 
reine Lust an sanft gleitenden und schwebenden Be- 
wegungen, andrerseits die rauschartige, die Kraft bis 
zum letzten Reste verzehrende Freude am wilden Toben 
oder Dahinsturmen. 
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In der Asthetik zeigt sicli derselbe UnterscMed, 
ja, er hat hier eine ausserordentlich weitreichende Be- 
deutung. Er ist typisch fiir die zwei kunstlerisch 
wichtigsten Arten von genialen Temperamenten, er 
1st massgebend fiir kunstgeschichtliche Entwickelungs- 
formen wie Renaissance und Barock; er ist dieses 
beides, weil er einen fondamentalen Gegensatz im 
asthetischen Geniessen bedentet. 

4. Da die fur viele Spiele charakteristische Freude 
am Ursache-sein uns innerhalb des asthetischen Ge- 
bietes mehr auf die kiinstlerische Produktion als auf 
das asthetische G^eniessen verweisen wiirde, wende ich 
mich an dieser Stelle sofort dem Freiheitsgefiihl 
zu, das einen weiteren Vergleichungspnnkt abgiebt, 
nnd dabei die Moglichkeit darbietet, dasjenige mit 
anznfiihren, was vielleicht auch beim. Geniessen als 
IPrende am Ursache-sein aufgefasst werden konnte. 
Das Spiel wird allgemein als eine eigenartig freie 
Thatigkeit anerkannt. Wenn Schiller sagt, der Mensch 
sei nur da ganz Mensch, wo er spiele, so meint er 
damit, dass er nur im Spiele ganz freier Mensch sei. 
Sucht man die Thatsache dieses Freiheitsgefuhles ge- 
nauer zu analysieren, so erkennt man, dass es eine 
komplexe Erscheinung ist; jeder Einzelfaktor aber, 
der an dieser Gesamtwirkung beteiligt ist, hat ebenso 
wie die Gesamtwirkung selbst, sein Analogon im asthe- 
tischen Geniessen. 

a) Es handelt sich um ein freiwilliges Eingehen 

in die Spielthatigkeit; wir spielen nicht, weil wir 

2* 
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mussen, auch nicht, well wir es for nutzlich halten, 
sondern einfach, weil wir ,,Lust dazn haben". Genau 
so verhalt es sich beim asthetischen G-eniessen. 

b) Dieses freiwillige Eingehen nimmt haufig den 
eigentumlichen Charakter einer freiwilligen Unter- 
ordnung an. Das spielende Kind muss sich, wo es 
sieh um ausgebildete Spiele handelt, ganz von dem 
Zwang des Spiels und seiner Gresetze bestimmen lassen, 
aber es tlrat das freiwillig, weil ihm das Spiel Freude 
macnt. Es braucht ja nicLt ,,mitzutlnin", wenn es 
keine Lust hat. "Wie anders, wo es zur Unterordnung 
gezwnngen wird! Auch im asthetischen Gremiss 
stehen wir unter dem Banne des inhaltlich Gebotenen, 
unser Bewnsstsein geht in hingebender "Unterordnung 
auf alles ein, wir folgen folgsam dem Kiinstler j,vom 
Himmel durch die Welt zur Holle" ; aber wir ^brauchen" 
es ja nicht zu thun, sondern wir thun es nur, weil es 
uns Freude macht. Dieses Verhalten (vgl. Spiele der 
Tiere" S. 332) hat Lipps neuerdings treffend durch 
folgende Satze charakterisiert: r Der objektive That- 
bestand, der an sich wohl fahig ware, sich mir fohl- 
bar aufzuzwingen, zwingt sich nnir freilich auf, und 
zwar nicht mit gleichem, sondern mit grosserem Erfolg, 
als wenn ich ihm innerlich widerstrebe; er iibt seine 
notigende Wirkung in vollkommenster Weise; ich bin 
ganz im Banne seiner "Wirkung. Aber der Zwang 
kann nicht fiihlbarer Zwang sein, weil meine spontane 
Thatigkeit auf das gleiche Ziel gerichtet ist." ( w Asthe- 
tische Einfuhlung" Ztsch. f. Psych, u. Phys. d. Sinnesorg. 
XXII, S. 422). Man vergleiche das freiwillige Lesen 
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einer Ungliicksnachriclit mit der Qual, wenn wir den 
Bericht gegen unseren Willen anhoren sollen. 

c) Sehr haufig tritt im Freiheitsgefohl nicht nur 
das spontane Eingehen in die Spielthatigkeit hervor, 
sondern das Spiel selbst ist derart, dass dabei die Freude 
am Ursachesein, die Lust an einem selbstandigen 
und selbstgewollten Hervorbringen von Wirkungen (vgl. 
Kants Definition der Freiheit, n Spiele d. Tiere" 
S.333) eine dominierende Stellung einnimmt. Diese 
Schattierung des Freiheitsgefiihls findet Hire asthetische 
Parallele, wie schon angedeutet wurde, vor allem bei 
der kunstlerischen Produktion in w des Wirkens siisser 
Lust". YolJig scheint sie mir aber auch im asthetischen 
Geniessen nicht zu fehlen, sofern der dabei hervor- 
tretende Zustand selbst doch in gewissem Sinne nnd 
zum Teil nnsere eigene "Wirkung ist nicht bloss 
unser Zustand, sondern, wie Schiller es ausdriickt, 
auch unsere That. Doch wird diese Deutung, die in 
Ausdriicken wie dem der n bewussten Selbsttauschung" 
eine Stutze finden konnte, vielen zu erzwungen schei- 
nen, und ich mochte daher kein besonderes Grewicht 
auf sie legen. 

d) Die Freiheit des Spiels zeigt sich ferner darin, 
dass wir in seinemZauber sozusagen ohne Rest aufgehen 
und darum von alien etwa sonst vorhandenen Gregen- 
motiven w frei" sind. Die entsprechende Eigen- 
tumlichkeit des asthetischen G-eniessens spricht Lipps 
a. a. 0. (S. 423) so aus: n Was in mir selbst zu dieser 
Eigenthatigkeit (der asthetischen Einfuhlung) in G-egen- 
satz treten oder mich innerlich in andere Richtung 
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drangen oder micli mit mrr selbst in Zwiespalt bringen, 
also auch innerlich unfrei machen konnte, 1st durch 
diese uberwaltigende Wirkung des objektiven That- 
bestandes von vornherein niedergehalten oder zur Seite 
gesclioben. Die Wirkung, die ich erfakre, konzentriert 
mien also, je starker sie ist, urn so ausschliesslicher 
auf den einen Punkt. Es vermag die mit der objek- 
tiven Notigung hinsiehtlich ihres Zieles und Inhaltes 
einstinunige spontane Thatigkeit von vornherein frei, 
namlich innerlich. frei sich zu regen." 

e) Verfolgen wir das eben Erwahnte in seinen 
Konsequenzen, so konnen wir allgemeiner sagen: im 
Spiel sind wir uberhaupt aus dem realen Zweckleben 
vollig herausgehoben; indemwir in die Welt des Spiels 
eingehen, treten wir heraus aus der Alltagswelt des 
realen Lebens, wir befreien uns von ilim. Das ist 
scnliesslicn auch die feinste und tiefste Bedeutung 
der B Ernolungsth.eorie": nicht das Ansammeln neuer 
Kraffce, sondern das Ereiwerden von dem Zwang und 
den Sorgen des gewonnlichen Lebens. Dasselbe gilt 
von dem asthetischen Grenuss, und zwar in dem Sinne, 
dass Mer jenes Ereiwerden aus dem engen dumpfen 
Leben und aus der Angst des Irdischen erst seinen 
Hohepunkt erreicht. Weil beides, Spiel und asthetischer 
Grenuss, Selbstzweck ist (vgl. 1 .), stimmen sie auch in 
dieser Schattierung des Freiheitsgefiihles iiberein: sie 
erlosen von dem Alltagsleben und von dem Alltags-Ich. 

5. Dass die schopferische Phantasie nicht nur 
in der kunstlerischen Produktion, sondern auch im Spiel 
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der Kinder hervprtritt, 1st allgemein bekannt: ,,alle 
Kinder sind Heine Grenies", und der Grenius bewahrt 
sich etwas vom Wesen des Kindes. Hier muss da- 
gegen auf bestimmte Analogien zwischen Spiel und 
asthetischem Grenuss hingewiesen werden, die eben- 
falls unter den vieldeutigen Begriff n Phantasie" ge- 
rechnet werden, namlich auf die spater ausfohrlicher 
zu behandelnden Illusionen. Der UnterscMed zwischen 
der asthetischen Illusion und der Illusion im gewonn- 
licLen Sinn kann tier noch nicht erortert werden; 
ebensowenig will ich. schon an dieser Stelle meine 
Grriinde entwickeln, warum ich. an clem Ausdruck Illu- 
sion festhalte. Mag man es nun Illusion oder j,asthe- 
tische Realitat" nennen jedenfalls ist der charak- 
teristische Zustand, den man mit jenem oder diesem 
Ausdruck zu bezeicnnen wunsclit, in beiden Grebieten, 
nicht nur im astnetischen Grenuss, sondern auch. in 
dem Spiele anzutreffen und in beiden gleich wichtig, 
ohne doch. hier und dort den Tuhalt des Erlebens in 
jeder Hinsicht zu umfassen. 

Aber nicht nur im allgemeinen besteht diese Gre- 
meinsamkeit, sondern wir finden auch die Hauptarten 
der in Betracht kommenden Illusionen in beiden Spharen 
iibereinstimmend vor. Man kann in der Asthetik dreier- 
lei Ulusiohen unterscheiden, die freilich im Erlebnis 
selbst offc eng verwoben sind, von der Theorie aber 
auseinandergehalten werden miissen. Ich nenne sie 
die Illusion des Leihens, die Kopie- Original-Illusion, 
und die Illusion des Miterlebens. Bei der Illusion des 
Leihens wird das Gregebene physisch oder psychisch. 
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zu einer Q-esamtvorstelliing erganzt, die von dem auf 
Wahrheit gehenden Erkenntnisdrang nicht als objektiv 
giltig anerkannt werden konnte, bei der Kopie-Original- 
Illusion flthun wir so", als sei die kunstlerische Nach- 
ahmung das Original selbst (der Schanspieler wird 
uns zum Faust), und bei der Illusion des Miterlebens 
,,thun wir so", als sei das dargestellte Verhalten anderer 
unser eigenes Erleben (wir selbst werden zum Eaust). 
Alle diese Ulnsionen sind auch in dem Spiel des Kin des 
mit seiner Puppe wirksam (nor nahert sich. Mer die 
^aufkeimende" Ulusion ofb viel mehr dem wirklichen 
Gretausclitsein als im asthetischen Grenuss des Er- 
wachsenen): die physische und psychiscke Erganzung 
eines Kissens zum Eindruck eines lebendigen Leibes, 
die Vorstellung, als ob das so Erganzte ein bestimmter 
Mensch. (etwa der Papa) selbst sei, und das Sich- 
einfohlen in die dem Spielzeug angedichteten Erleb- 
nisse. Oder man nehme einen Fall, wo die gewonnlich 
am meisten betonte Kopie-Original-Hlusion wegfallt: 
fiir den Knaben wird der Papierdrache zu einem be- 
seelten mit dem Winde kampfenden Wesen und seine 
eigene Seele dringt mit dem Objekt siegreich immer 
holier in die Lufte empor. 

Hiermit scheint mir eine so weitgehende inn ere 
Verwandtschaffc zwischen Spiel und asthetischem Q-e- 
nuss erwiesen zu sein, dass ich. mich fur berechtigt 
halte, den asthetischen Grenuss in der Hauptsache di- 
rekt als Spiel aufeufassen. 



Zweites Kapitel. 
Die sinnlichen Faktoren des Usthetiscken Geniessens. 

Die psychologisclie Bearbeitung der Asthetik 1st 
ungewohnlich schwierig, weil die Untersnclinng dabei 
uberall auf festeingewurzelte theoretiscne Bezeich.- 
mingen stosst, die nicht rein psychologischen Inter- 
essen entsprungen sind und sich. ausserdem haufig in 
verwirrender Weise iibereinanderscnieben. Dieser libel- 
stand wird aber dadtircn noch wesentlicn verscnlimmert, 
dass man in der Psychologie selbst von dem Ziel einer 
allgemein anerkannten Einteilung nnd Abgrenziing der 
seelischen Phanomene erschreckend weit entfernt ist. 

Um Mer auch nur einigermassen zur Klarheit zn 
gelangen, muss ich. zuerst meinen allgemein-psyclio- 
logisclien Standpnnkt, soweit es notig ist, kenn- 
zeichnen. Von den G-efahlen und Strebungen, sofern 
sie nicht mit Empfindungs- und Reproduktionsdaten 
identifiziert werden konnen, sondern der centralen 
n "Wertungsseite a des Seelenlebens angehoren, sehe ich 
dabei vorlaufig ab und rede nur von der bewussten 
,,Vorstellungsseite". Das analytische Bedurfiiis fohrt 
hier zu der kunstliclien Auseinanderlegung des psy- 
chisclien Erlebens in Elemente und Synthesen 
(Kulpe: ^Verbindungen"), eine Unterscheidung, die im 
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letzten Grunde, gerade wie die von Stoff und Form 
auf die gestaltende Thatigkeit des Menschen zuruck- 
gelit. Als Elemente oder, wenn man lieber will, 
als Material unserer Erlebnisse kennen wir nur zweier- 
lei wirklich genau, namlich Sinnesempfindungen 
und Reproduktionsdaten. Aus den Synthesen 
lassen sicn drei Hauptklassen herausheben, von denen 
jede in einem moglichst weiten Sinne aufgefasst wer- 
den muss, falls sie thatsachlich dem Zweck einer uber- 
sichtlicken Klassifizierung dienen soil Fur die erste 
Klasse ware der Ausdruck Verschmelzung" am besten 
geeignet, wenn dieser nicnt von manchen Forschern 
schon in einer viel engeren Bedeutung gebraucht wiirde. 
Daher wird man besser thun, diese Synthesen als Ver- 
wacLsungen oder Verwebungen zu bezeichnen. 
Ich. versteke darunter solche simultanen Erlebnisse 
oder Teile von Erlebnissen, die sich fur das naive 
Bewusstsein als qualitativ einneitliclie Inhalte dar- 
stellen, wahrend eine auf Analyse gericktete, aufmerk- 
same Beobachtung entweder thatsacnlich. gesonderte 
qualitative Inhalte an ihre Stelle treten sieht, oder 
doch mittelbar zu dem Schluss gelangt, dass Quali- 
taten, die gesondert erlebt werden konnen, hier zu 
einer G-esamtwirkung verwachsen sind. Bei der 
zweiten Hauptklasse, den Verkniipfungen (Aus- 
druck Kiilpes), handelt es sich um ein Erleben von 
deutlich gesonderten Inhalten, die aber fur das er- 
lebende Bewusstsein durch raumliches oder zeitliches 
Beisammensein in Synthese gebracht sind, also um 
raumliche und zeitliche Konnexe von Inhalten. Die 
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dritte Hauptklasse besteht aus den bewussten Be- 
ziehungen (vgl. E. Schrader, n Die bewusste Be- 
ziehung" 1893); sie treten da ein, wo eine Synthese 
von Inhalten nicht nur thatsachlicli vorhanden 1st, 
sondern dem Erlebenden als Synthese, als ein Zu- 
sammensein oder Zusammengehoren bewusst wird. 
Zu den Yerwachsungen wiirden nicht nor Erschei- 
nungen von der Art der Tonverscnmelzungen, sondern 
auch einheitliche Komplikationen aus verscMedenen 
Sinnesgebieten (z. B. G-eschmacks- tmd Grerachs- 
empfindungen) sowie die Yerwebung von sinnlichen 
mit reproduktiven Faktoren und den sie begleitenden 
Grefunlen etc. zu recknen sein. Den Verkniipfungen 
wiirden neben Farbenkontrasten, Tonfolgen, Haumver- 
haltnissen n. dgl. anch die Ideenassociationen im alten 
Sinne ( w Verkettungen") sowie die zeitlichen Synthesen 
von Empfindungen, Vorstellungen, Strebungen und 
abermals Empfindungen angehoren, die wir als Trieb- 
handlungen bezeicnnen. Die bewussten Beziehungen 
endlich, die das Urteilen und Schliessen umfassen, sind 
streng von der bloss thatsachlichen Verkniipfung zu 
unterscheiden. "Wenn wir z. B. von Association nach 
raumlicher Kontiguitat reden, so konnen wir dies aller- 
dings nur thun, weil wir die Yorstellungsfolge zum 
G-egenstand einer bewussten Beziehung gemacht haben, 
der associative Yorgang selbst aber als Erlebnis ist 
blosse in zeitliches trbergehen von einer Yorstellung zu 
einer zweiten, also eine Yerkniipfang und weiter nichts. 
Wenden wir uns von nier aus dem Yorstellungs- 
schatz der Asthetik zu, so stossen wir auf die beiden 
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grossen Gegensatze von sinnlichen und n geistigen" 
oder n hoheren" Faktoren einerseits, sowie von Form 
und Grehalt andrerseits. 

Betrachten wir zuerst den zweiten G-egensatz, so 
konnen wir das, was man n Form" zu nennen pflegt, 
in dem Begriff der Yerkniipfungen unterbringen; 
denn die Form bedeutet stets ein raumliches oder zeit- 
liches Yerkniipftsein von Tnhalten. Dabei kann es 
sich dem Material nach sowohl nm sinnliclie als um 
reproduktive Faktoren (Lesepoesie) handeln. Ansserdem 
besteht aber das Erleben der Form als solches anch 
in Yerwachsungen, indem z. B. das optisch Ge- 
gebene mit der Reproduktion von Bewegungs- oder 
Haltungsvorstellungen aufs innigste vereint sein kann. 
Schlimmer ist es mit dem Begriff des ,,Gehaltes u 
bestellt. Denn wenn wir den Grehalt im Gegensatz zur 
Formbestimmen wollen, so werden wir ihm einerseits die 
sinnliclienEmpfindiingsqualitaten, andrerseits aber 
allerlei bewusste Beziehnngen zurechnen miissen, 
die fur uns die ,,Bedeutung" des Knnstwerks bilden. 
Granz abgesehen von dem ^Grefohlsgelialt", der auch 
noch. hinznkommen wiirde, haben wir also den "Dbel- 
stand, dass derselbe Terminus sich. auf das psychische 
Material nnd auf dessen Synthesen bezieht. 

Yiel wichtiger ist der Gregensatz von sinnlichen 



und n hoheren" Faktoren. In I'Tim kommt fur die Asthe- 
tik der uralte, bei den Pythagoreern und Heraklit be- 
ginnende Querschnitt durch das Seelenleben zum Aus- 
druck, der seine metaphysische Projektion in der Tren- 
nung des mundus sensibilis und intelligibilis gewonnen 
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hat, die for Plato wie Kant gleicherweise massgebend 
war. Daher 1st es nicht zu verwundern, wenn dieser 
Gegensatz, wie ich in meiner n Einleitung in die Asthe- 
tik" andeutete und Kulpe neuerdings ausfohrlieher 
dargelegt hat, die ganze G-eschichte der Asthetik be- 
herrscht von den ersten Anfangen bis zn Fech- 
ners bekannter Unterscheidung n direkter u nnd n asso- 
ciativer" Faktoren. Die sinnlichen Faktoren um- 
fassen, wenn man sich an das halt, was gewohnlich 
darunter verstanden wird, einerseits die Qualitaten 
nnd Intensitaten der Empfindungsinhalte, andrer- 
seits die raumzeitlichen Verkniipfnngen der Sinnes- 
daten (in erster Linie optische und akustische w For- 
men"), wozn nochVerwachsnngen sinnlicher Inhalte 
untereinander treten konnen. Die ,,geistigen" oder 
,,hoheren" Faktoren bestehen in Verwachsnngen 
reprodnktiver Inhalte mit dem. sinnlich G-e- 
gebenen, in associativen Verkniipfungen nnd in 
bewnssten Beziehnngen. Man hat versncht, die 
Verwachsungen ebenfalls als Associationen zn be- 
zeichnen, was bei einer veranderten AnfTassnng des 
Wortes Association" einen gnten Sinn hat; ich mochte 
aber ans Grriinden, die ich spater entwickeln werde, 
bei der angegebenen Unterscheidung beider Erlebnis- 
arten bleiben. Ferner ist, urn diese Bestandteile des 
asthetischen Greniessens zusammenzufassen, der Aus- 
druck ^reproduktive" Faktoren vorgeschlagen wor- 
den; dieser Ausdruck ist fur die hier in Betracht 
kommenden Verwachsungen und Verkniipfungen im. 
Wesentlichen zutreffend, geniigt aber nicht zur Wur- 
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digung der bewussten Beziehungen, die im asthetischen 
TJrteil zu Tage treten, und daher den reproduktiven 
Eaktoren etwa als logische Eaktoren an die Seite 
gesetzt werden miissen. 

Man ersieht hieraus, dass es auch mit einer ein- 
fachen Sonderung sinnlicner und geistiger Eaktoren 
nicht gethan ist, well die allgemein-psychologischen 
Begriffe das asthetische Erlebnis in anderen Schnitten 
2ur Darstellung bringen, als es dem Dualismus der 
eingebiirgerten asthetischen Termini entspricht. Mit 
diesen Schwierigkeiten kann man sich. auf zwei ver- 
schiedene Arten abzufinden suchen. Entweder man 
gent radikal vor und nimmt nur auf die rein psycno- 
logiscLen Interessen Riicksicnt; oder man versucnt es 
mit einem Kompromiss. Ein radikales Yorgenen wurde 
aber den Bedurfnissen dessen, der iiber die asthetischen 
Hauptfragen Aufklarung erwartet, nicht sonderlich 
entsprechen ist es doch sogar in der Psychologic 
selbst, wo ebenfalls tiefeingewurzelte populare Begriffs- 
bestimmungen mit einer Einteilung des Stoffes aus 
rein theoretischen G-esichtspunkten in Konkurrenz 
treten, nur schwer durchzufiihren. Daher wird das 
weniger heroische Uittel eines Kompromisses vielleicht 
doch vorzuziehen sein, und ich will infolgedessen dieses 
zweite Kapitel vorwiegend den sinnlichen Faktoren des 
asthetischen G-eniessens einraumen (vorwiegend, denn 
eine vollige Isolierung ist unmoglich), in dem dritten 
Kapitel von den Verwachsungen und Yerknupfangen 
reden, die unter der Yorherrschaft reproduktiver Eak- 
toren stehen, um darauf in einem vierten die bewussten 
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Bezielningen zn behandeln, die in dem asthetischen Ur- 
teil zu Tage treten. Die folgenden Hanptstiicke wer- 
den dann specielleren Fragen gewidmet sein. 



Da ich in diesem Bnche nnr von den allgemeinen 
Bedingungen des asthetischen Greniessens spreche, werde 
ich. die vielen Einzellieiten, die hinsichtlich der sinnliclien 
Elemente des Schonen dnrcli die knnstwissenschaffc- 
liche nnd psychologische Forschnng festgestellt oder 
auch in Frage gestellt -worden sind, nicht ausfiinr- 
licher zu behandeln haben, sondern eine solcne Dar- 
stellung fiir das geplante Buck fiber das Schone nnd 
die asthetischen Modifikationen anfsparen diirfen. 
Trotzdem bleibt anch fiir eine ganz allgemein ge- 
haltene Betrachtnng der sinnlichen Faktoren vieles zn 
sagen iibrig, damnter manches, was nicht nnwichtig 
ist nnd doch gerade von der Detailforschnng leicht 
iibersehen wird. Indem ich aus der Fulle der Fragen 
die mir am wesentlichsten erscheinenden Pnnkte herans- 
greife, spreche ich znerst von dem Anteil der ,,nie- 
deren Sinne" am asthetischen Grennss. 

1. Nach der herrschenden Ansicht ist der asthe- 
tische Q-ennss anf die beiden hochsten Sinne, also auf 
akustische nnd optische Eindrncke beschrankt. Dem 
steht aber die Theorie einer Minoritat gegeniiber, deren 
TJberzengnng Grnyan knrz so formnliert hat: ,,Wir 
sind im Gregensatz zii Kant, Maine de Biran, Cousin 
nnd Jonnroy der Ansicht, dass a lie nnsere Sinne 
asthetische Gefnhle in nns hervorrofen konnen." Znr 
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Beurteilung dieser Streitfrage 1st es vor allem notig, 
dass man zwischen dem selbstandigen und unselbst- 
standigen, sowie zwischen dem .direkten und mittel- 
baren Anteil der niederen Sinne unterscheidet. Einen 
unselbstandigen und mittelbaren Anteil konnen die 
niederen Sinne haben, sofern Reproduktionen ihrer 
Qualitaten mit dem optisch oder akustisch Gegebenen 
verwachsen. Auch ein unselbstandiger, aber direkter 
Anteil 1st moglich (und nach meiner Meinung sogar 
recht wichtig) in Fallen, wo nieht Reproduktionen, 
sondern thatsachliche Empfindungen aus diesem Ge- 
biet zu Verwachsungen mit akustischen und optischen 
Tnhalten fiihren. Beide Moglichkeiten sind aber nicht 
Gregenstand des Streites. Es handelt sich vielmehr 
nur urn die Frage, ob eine direkte und selbstandige 
Bedeutung der niederen Sinne for den asthetischen 
Grenuss zuzugeben sei oder nicht. Durfen wir etwa 
den Duffc einer Rose oder . um ein Beispiel zu 
nennen, das nicht wie dieses allzu eng mit anderen 
astnetiscnen Werten verbunden ist durfen wir die 
Susse des Zuckers dem Rot der Rose als etwas viel- 
leicht weniger Wertvolles aber doch asthetisch Grleich- 
artiges an die Seite stellen? 

Wenn man der Empfindungsqualitat eines an- 
genehmen Rot oder eines weichen Klanges einen selbst- 
standigen asthetischen .Wert zuerkennt, wenn man ge- 
wisse Farben und Tone als solche ,,schon" nennt, so 
wird es dem unbefangen Urteilenden kaum als gerecht 
erscheinen, dass nach der herrschenden Ansicht die 
nicht optischen oder akustischen Qualitaten (in dem 
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eben angegebenen Sinne) vollig von dem Anspruch 
auf das Pradikat ,,sch6n" ausgeschlossen sein sollen. 
TJnd doch entspricht es andrerseits eberisosehr dem 
naturlichen Gefuhl, dass die von der Gregenpartei ge- 
fofderte GUeichstellung den niederen Sinnen zu viel 
Ehre anthun wiirde. Dieses Schwanken erklart sich 
aus dem Unterschied einer weiteren nnd einer engeren 
Auffassung des asthetischen Greniessens, die nns auch 
wieder auf die Verwandtschaft unseres Objekts mit 
dem Spiele hinweist. Bei der psychologischen Defi- 
nition des Spieles kann man, wie wir es gethan haben, 
mit der Bestimmung zuiriedeh sein, dass es sich tun 
eine Thatigkeit handle, die ohne Motivierung dnrch 
aussenstehende Zwecke tun ihres eigenen autonomen 
Lustwertes willen ausgeiibt wird. Man kann aber 
auch behaupten, ein vollentwickeltes Spiel sei erst da 
vorhanden, wo der Charakter einer blossen Schein- 
thatigkeit sich auch im Bewusstsein des spielenden 
Individuums reflektiere. So ist for die erste, weitere 
Auffassung der Eoiabe, der einfach lustig umhertollt, 
in einer Spielthatigkeit begriffen, wahrend die engere 
Auffassung fordern wfirde, dass er dabei auch ,,so 
thue", als ob er jemand verfolge od. dgl. Nur in dem 
letzteren Fall, wo eine Ernstbethatigung mit Bewusst- 
sein nachgeahmt wird, ware zugleich eine tiefere gei- 
stige Bedeutung des Spieles vorhanden. Gerade so ver- 
halt es sich beim asthetischen G-eniessen. Fasst man den 
Begriff weiter, so kann man einen selbstandigen asthe- 
tischen Wert schon da finden, wo Empfindungsquali- 
taten um ihrer eigenen Lustwirkung willen genossen 

Groos, Der aatbetische Genuss. 3 
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werden. Wem dies nicht geniigt, der wird verlangen, 
dass mit der blossen Sinneswirkung zugleich ein gei- 
stiger Grehalt geboten werde, den das Indrviduum inner- 
lich miterlebe. 

Der weniger anspniclisvolle Begriff maclit sich 
geltend, wo man schon den einzelnen lusterregenden 
Klangen oder Farben um ihrer reinsinnlichen Grefuhls- 
wirkungen willen eine selbstandige asthetische Be- 
deutung einraumt. "Wer dies thut und ich meine, 
die Th.atsach.en zwingen Tins, es zu thun, der darf 
auch die Empfindungen der niederen Sinne, soweit 
sie spielend genossen werden konnen, nicht von der 
Asthetik ausschliessen. Dass aber ein solcher Grenuss 
moglich ist und thatsachlich stattfindet, habe ich in 
den ,,Spielen der Menschen" zu zeigen gesucht. Auf 
der anderen Seite konnen jedoch die niederen Sinne der 
Anforderung eines geistigen G-ehaltes, den wir inner- 
lich miterleben, nicht in hinreichendem Masse geniigen, 
Tim. fiir die engere und hohere Auffassung wesent- 
lich in Betracht zu kommen. Da sich auf solche "Weise 
das scheinbar Widerspruchsvolle in unserem natiir- 
lichen Urteil ohne weiteres erklaren lasst, so bleibt nur 
noch die Aufgabe iibrig, die G-runde fur die geistige 
Ararat der niederen Sinne anzngeben; diese Aufgabe ist 
aber nicht ganz so einfach, wie man wohl zuerst denken 
mochte. Innerhalb der niederen Sinne treten namlich den 
Greschmacks-, Greruchs- und Temperaturempfindungen 
die verschiedenartigen Eindriicke, die man friiher unter 
demNamen Tastsinn zusammenfasste, als etwas Anders- 
geartetes gegeniiber. Von den beiden ,,hoheren Sinnen" 
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aber steht das Grehor in mancher Hinsicht dem Gresichts- 
sinn weniger nalie als der Tastsinn. Aus diesen Yer- 
haltnissen erwachst eine gewisse Schwierigkeit for die 
richtige Angabe der geforderten Grrunde. 

Ich scMcke voraus, dass der Reichtum ver- 
wendbarer Qualitaten keinen geniigenden Grrund 
abgiebt; denn so mannigfach die Darbietungen der 
Musik sein mogen, so steht der Reichtum an Kom- 
binationen von Gteruchs-, Greschmacks-, Berahrungs-, 
Bewegungs- nnd Temperatureindriicken, iiber den die 
Koch-,,Kunst" verfagt, dem mindestens gleich, was 
man dem Ohre zu bieten vermag. Ebensowenig 
kann der Hinweis darauf geniigen, dass Auge und 
Ohr ,,Fernsinne" sind; denn soweit diese Bezeicn- 
nnng fiir die akastischen Eindrucke gilt, soweit trifffc 
sie auch. auf den G-eruclissinn zu. Daher pflegt man 
denn lieber zu betonen, dass Auge und Ohr ,,Form- 
sinne" seien. Hiermit wird gesagt, dass es sich in 
ihrem Grebiet um besondere ,,Verknupfungen u der 
Sinnesdaten handelt. Wie verhalt es sich aber in 
dieser Hinsicht mit dem Grehor? !Nach der gewohn- 
lichen Ansicht bietet es uns nur zeitliche Ver- 
knupfangen. Zeitliche Verkniipfungen sind jedoch bei 
alien Sinnen moglich, und wenn man den akustischen 
Eindrucken mit Recht eine besondere Angemessenheit 
fiir die G-estaltung von Zeitformen zuschreibt, so lasst 
sich dasselbe von den Bewegungsempfindungen be- 
haupten. Nun wiirde allerdings die Musik, wenn sie 
sich bloss auf den Eindruck zeitlicher Verhaltnisse be- 

schrankte, wohl nie iiber sehr niedere Lustwirkungen 

3* 
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hinausgekommen sein. Ihre asthetische Bedeutung 
verdankt sie dem gliicklichen Umstand, dass sie durch 
Anderung der Totth.6h.en den Eindruck von zeit- 
raumlichen Bewegungsvorgangen hervormfen kann, 
Aber auch in dieser Hinsicht erhebt sich die Musik 
nicht fiber den Tastsinn, der neben zeitlichen Verhalt- 
nissen reale raumliche Formen zu iibermitteln vermag. 
Wie man sielit, wiirde man aus dem bisher An- 
gefiihrten nochstens durch Kombination der ver- 
scMedenen Grrunde eine genugende Heraushebung der 
hoheren Sinne ermoglichen konnen, indem man etwa 
sagen wiirde, Auge nnd Ohr seien die einzigen Fern- 
sinne, die zugleich iiber einen betrachtlicnen Reichtnm 
verschiedener Qualitaten und iiber einen Schatz ranm- 
zeitlicher Formverhaltnisse verfiigen. Der wirkliclie 
Grrund inrer asthetischen Yorzngsstellung liegt aber 
doch. erst darin, dass Auge und Ohr infolge dieses Zu- 
sammentreffens von Umstanden die einzigen ,,Sprach- 
sinne" sind. Wir haben zwei Hauptmittel, nm das 
Innenleben anderer beseelter "Wesen zu verstehen, nam- 
Kch. erstens Inter jektionen und "Worte, zweitens 
Grebarden und Haltungen. In beiden Fallen geht 
die Ausdrucksbewegung von instinktiven Grrundlagen 
aus und auch der Zwang, sie zu deuten, hat wohl 
ein durch individuelle Anpassungen iiberwuchertes 
erbliches Fundament. Die Eindrucke der oberen 
Sinne sind es daher, die zu uns ,,reden", und diese 
Ausdrucksfahigkeit von akustischen und optischen 
Daten geht so weit, dass uns sofort die vagsten Ana- 



logien geniigen, um den Eindruck eines im Ausseren 
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zu Tage tretenden psychischen Lebens zu erhalten. 
Hierin liegt jedenfalls der wahre Grund, warum fur 
die engere Auffassung des Asthetischen nur die beiden 
hoheren Sinne in Betracht kommen. 

2. Da ich den Anteil, den die niederen Sinne in 
unselbstandiger und mittelbarerWeise am asthetischen 
Q-ennss besitzen, haufig beruhren werde, wende ich 
mich gleich einem zweiten Problem zu, namlich der 
schon im. vorigen Kapitel erwahnten Freude an an- 
genehmen nnd intensiven Reizen. Diese beiden 
Hohepunkte des asthetischen Geniessens reichen in 
ihrer Bedeutung weit iiber das Gebiet bloss sinnlicher 
Faktoren hinans, haben aber hier ihre elementarste 
Wirkungsweise. G-enau genommen muss eine ein- 
dringende Analyse sogar drei Hohepunkte unter- 
scheiden, indem die angenehmen Reize wieder einen 
Doppelgipfel zeigen: einerseits der angenehme, aber 
schwache Reiz, den rein sinnlich das Pianissimo oder 
ein weiches Rosa besitzt, und der sich, was hohere 
Erscheinungen betrifft, mit dem Begriff des Zarten 
und Anmutigen beruhrt; andrerseits der angenehme 
Reiz von normaler Intensitat, der an den Begriff des 
,,YoUkommenen" erinnert, wenn man unter dem Yoll- 
kommenen mitWolfflin ,,das genaue Mittel zwischen 
dem Zuviel undZuwenig" versteht. Die Lust an inten- 
siven Reizen wurde dann den kontraren Gegensatz 
zu der Freude am Zarten, "Weichen und Sanften bil- 
den. Unser Ich, so konnte man weiter sagen, hat 
dem Zarten gegenuber etwas von jenem ,,zartlichen" 
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Herabneigen, das der Erwachsene dem Kinde gegen- 
iiber empfindet; es verhalt sich zum VoUkommenen 
wie zu der gleichgestimmten Seele des Freundes oder 
der Greliebten; und es steht dem intensiven Reiz da, 
wo er zur grossten Wirkung gelangt, gegeniiber wie 
der sicli Unterordnende einer iibergewaltigen, Jh-n mit- 
und emporreissenden Personlichkeit. Ich mochte 
aber der Einfachheit wegen hier vorwiegend von dem 
Hauptgegensatz angenehmer und intensiver Reize 
reden, um zu zeigen, dass er fur das Verstandnis der 
Knnst und der Kunstentwickelung niclit unwichtig 1st. 
Das Beispiel, das ich zu diesem Zwecke wahle, habe 
ich schon fraher angedeutet: Renaissance und Barock. 
In dem lenrreiclien Bucne, das eben diese "Worte 
im Titel fohrt, hat Wolf flin den gegensatzlichen Cha- 
rakter beider Kunstformen anschaulich geschildert. 
,,Die klassische Zeit der Renaissance", so fasst er die 
Ergebnisse seiner Betrachtung zusammen, ,,empfindet 
wie die hone Antike. Und um den welthistorischen 
Gregensatz zum Barock in aller Kraft hervortreten zu 
lassen, weiss ich nichts Besseres zu thun, als das zu 
wiederholen, was Justi als die Merkmale von Winckel- 
manns Kunstgefuhl, als einer klassisch gearteten Natur 
auffuhrt: Mass und Form, Einfalt und Linienadel, Stille 
der Seele und sanfte Empfindung, das waren die 
grossenWorte seines Kunstevangeliunis. Krystallhelles 
Wasser sein Lieblingssymbol. Man setze das Gregen- 
teil eines jeden dieser Begriffe, und man hat das Wesen 
der neuen Kunst bezeichnet." ,,Die Renaissance ist die 
Kunst des schonen ruhigen Seins. Sie bietet uns jene 
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befreiende Schonheit, die wir als ein allgemeines Wohl- 
gefuhl und gleichmassige Steigerung nnserer Lebens- 
kraft empfinden. An ihren voUkommenen Schopfungen 
findet man nichts, was gedriickt oder gehemmt, un- 
ruhig oder aufgeregt ware . . . Der Barock beabsichtigt 
eine andere Wirkung. Er will packen mit der Gewalt 
des Affekts, unmittelbar, uberwaltigend. "Was er giebt, 
ist nicht gleichmassige Belebnng, sondern Aufregung, 
Ekstase, Berausclmng . . . Man fanlt sich nicht erlost, 
sondern in die Spamrang eines leidenschaffclichen Zu- 
standes Mneingezogen." (,,Renaissance und Barock", 
1888, S. 74, 24 f.) 

Diese auch. fiir die Antike typische Entwickelung 
hat sich. so vollzogen, dass der Weg ohne Dazwischen- 
treten einer Yerfallperiode nmnittelbar vom Hohepunkt 
der romischen Renaissance in den Barock hineinfohrte. 
Auch handelt es sich dabei urn eine notwendige und 
allgemeine Wandlung des Stilgefohls. Wie ist diese 
unwiderstehlich wie eine Naturmacht wirkende Wand- 
lung zu erMaren? Wolff lin weist, von der Architektur 
als seinem Specialthema ausgehend, nach, dass einleiden- 
schaftliches, ins Unbegrenzte strebendes Grefuhlsleben 
die Barockzeit nicht nur in alien ihren Kunstleistungen, 
sondern auch sonst, z.B. in ihrem religiosen Empfinden, 
beherrscht habe. Dieses allgemeine ,,Lebensgefohl" der 
Epoche habe sich in dem ganzen korperlichen Da- 
sein der Menschen ausgepragt und sei durch die Ver- 
mittelung des selbst fur die Architektur massgebenden 
Korpergefiihls ideal erhoht in die Kunste einge- 
drungen. Hiermit ware die Erklarung auf allgemeinere 
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Umwandlungen in der Zeitstimmung verschoben, und 
man miisste, wenn wirklich die Gresetzmassigkeit der 
Erschenmng erkannt werden soil, erst die Faktoren 
nachweisen, die jene generelle Anderung hervorgerufen 
haben. Das ist aber ausserordentlich schwer, und wenn 
es gelingt, so bleibt doch der gesetzmassige Zusammen- 
hang mit der Kunstentfaltung trotz der von Wolfflin 
versuchten Vermittelung durch Korpergefiihle etwas 
sehr Unsicheres. Wurde man, wenn jene Leidenschaffc- 
lichkeit der herrschende Charakterzug der kiinstlerischen 
Friili- oder Hochrenaissance ware, nicht tansend 
Beispiele aus der politischen G-eschichte der Zeit an- 
fiihren, urn zn zeigen, wie diese Epoche nur eine 
gewaltsame Kunst hervorbringen konnte? (Man ver- 
gleiche auch. Carstanjen, ,,Entwickelungsfaktoren der 
Fruhrenaissance", Ztschffc. f. wiss. Philos. 1896.) 

Allerdings, mit einer Erklarung aus immanenten 
Griinden steht es auch nicht sonderlich gut. Man hat 
es hier mit der ,,Theorie der Abstumpfung" versucht: 
gegen oft wiederholte gleiche Reize stumpffc sich das 
Bewusstsein ab. In der Kunst wird unter solchen Um- 
standen das Miterleben des Grebotenen 1mm er weniger 
intensiv. Auch die Formen der Renaissance konnten 
sich dieser G-efahr nicht entziehen. Man verlangte eine 
Auffiischung des Eindruckes. Die Kunst gab dem 
Verlangen nach und wurde barock. Wolfflin giebt 
nun bereitwillig zu, dass die Abstumpfung ein nicht 
unwichtiger Faktor in der Kunstentwickelung sei. 
Aber er macht mit Recht geltend, dass sie keineswegs 
geniige. ,,Wie kann die Abstumpfong iiberhaupt stil- 
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bildend wirken? Was 1st denn diese Steigemng der 
mrksamen Momente, die sie verlangt? Man kann das 
Bewegte bewegter, das Grosse grosser, das Schlanke 
schlanker maclien, die Teile iminer kunstlicher kom- 
binieren etwas wirklich Neues wird dadurch nie 
entstehen . . . "Wie entsteht aber ein gleichmassiges 
Fonngefuhl, ein Stil? Warum probierte es z. B. am 
Ende der Renaissance nicht jeder mit etwas Anderem? 
"Weil nur das Eine gefiel. Aber warum gefiel nur das 
Eine?" 

Es mlissen also doch noch andere imnianente Ent- 
wickelungsfaktoren, Faktoren von positivem Cnarakter, 
angegeben werden, falls man sich. nicht auf die dunkle 
"Wirkung der allgemeinen Zeitstimmung bescnranken 
mQ, die zwar unleugbar vorhanden ist, aber im ein- 
zelnen Fall nur schwer nacngewiesen werden kann. 
Die Losung scheint mir darin zn liegen, dass fiir eine 
allgemeine Stilwandlnng im kunstlerischen Bewnsst- 
sein nur eine ziemlich kleine Zahl von Moglichkeiten 
vorliegt, die durch Umstande, welehe wesentlich. der 
Kunst selbst angehoren, auf eine einzige beschrankt 
werden konnen naturlich. nicht im Sinne einer 
mathematisch exakten Exklusion, aber doch so, dass 
uns die Verwirklichung dieser einen als das Natur- 
gemasseste erscheint. Und zwar verhalt es sich dabei 
folgendennassen. Man kann Sinneseindrucke ganzlich 
umandern, indem man sich einfach einer anderen Em- 
pfindungs-Qualitat zuwendet; wenn man aber in der- 
selben Qualitat verharrt, so kann man (abgesehen von 
raum-zeitlichen Differenzen) nur noch in der Intensitat 
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einenWechsel eintreten lassen. Etwas Analoges zeigt 
sich in der Kunst. Es 1st moglich, eine Entwickelung 
abzubrechen, und eine neue zu beginnen, indem man 
z. B. in der Malerei die Form zuriicktreten lasst und 
moglichst ausschliesslich anf Farbenwirkung geht, oder 
indem man das Prinzip der Nachahnmng durcli das 
der Schongestaltung ersetzt. In solchen Fallen haben 
wir aber weniger den Eindnick eines eindeutig be- 
stinnnten organischen Fortschritts. Anders verhalt es 
sich da, wo sich die Entwickelung vorwiegend auf die 
Weiterbildung einer gegebenen Formensprache kon- 
zentriert, die sich zwar stark verandert, aber docn in 
der Hauptsache dieselbe Sprache bleibt. Ein solcher 
Fall lag in der Hochrenaissance vor, weil hier die 
Ausdrucksfahigkeit der Formensprache noch ebenso- 
wenig erschopft war wie der Drang und die geniale 
Yeranlagung, sich in ihr zu aussern. Nun hatte man 
den Doppelgipfel einer auf angenehmen Reizen er- 
richteten G-esamtstimmung schon kennen gelernt, das 
jugendlich Zarte in der Friihrenaissance, das harmo- 
nisch Vollkommene in der Hochrenaissance. Es winkte 
die zweite, resp. dritte Moglichkeit: eine Verwendung 
der Formensprache zu einem auf intensiven Reizen 
aufgebauten Gresamtausdruck. 

Daher denke ich mir denVerlauf so. Das Prinzip 
der Abstumpfung (verbunden wie ich hier nur an- 
deuten kann mit der selbstandigen Freude am 
Neuen und dem Ansporn des Wetteifers) trieb iiber 
das Vorhandene hinaus. Da man sich noch nicht in 
einem Extrem, sondern auf dem schmalen Mittelgipfel 
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der Vollkommenheit befand, wird man es auch den- 
selben Faktoren zuschreiben dtirfen, wenn speciell ein 
Drangen nach starker en Reizen entstand. Welter 
gelangt man jedoch mit diesen Mitteln nicht, als bis 
zu einer solchen von organischen Neubildungen noch 
weit entfernten Steigemng. Nun giebt es aber, wie 
wir eine Freude an angenehmen und intensiven Rei- 
zen unterschieden haben, auch zwei Hauptarten von 
Kiinstlematuren, die harmonischen und die Kampf- 
genien; ,,die einen", sagt Schiller, ,,erh.alten ihren 
Wert durch absolute Erreicnung einer endlichen, die 
anderen erlangen iTin durch Annaherung zu einer un- 
endlichen Grrosse." Fur die zweite Art war jetzt der 
giinstige Augenblick gekommen, um die Herrschajft zu 
ergreifen und die Wandlung zu einem neuen Stil zu voll- 
ziehen. Und solcne Kunstlernaturen waren da alien 
voran das damonische G-enie Micnelangelos. Einem 
Manne, wie er es war, musste aus jenem Drang nach 
starkeren Reizen etwas ganz l^eues heraufsteigen: 
nicht mehr das ruhige Leuchten des Harmo- 
nischen, sondern das dunkle Pathos der Inten- 
sitat. Und nun vollzog sich in iTim und verwandten 
Seelen das Umkippen auf die in dieser Formen- 
sprache noch nicht zum vollen Ausdruck gelangte 
asthetische Totalstimmung, die wir abstrakt durch 
die Herrschaft intensiver Reize bezeichnen. Das kunst- 
lerische Fuhlen gewann einen neuen Schwerpunkt, 
es blieb nicht bei der blossen Steigerung der Formen, 
sondern die Formglieder mussten sich sozusagen zu 
einer neuen Grleichgewichtslage verschieben, und so ent- 
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standen alle jene auf das einlieitliclie Ziel einer wuch- 
tigen und energiscben Wirkung eingestellten formalen 
Anderungen, die Wolff lin so meisterhaffc geschildert 
hat. Urn micb biologiscb auszudrucken: die Ab- 
stumpfungstheorie (und das, was icb ibr andeutungs- 
weise binzufugte) vermogen bier eine ,,bestimmt ge- 
ricbtete Variation" zu erMaren, die jedocb nocb nicbt 
Tiber die Species hinausfubrt. Auf Grrund solcber 
Anderungen kommt es aber in den am besten An- 
gepassten zu einer Revolution in der ,,KeimsTibstanz", 
zu einer anderen Grleicbgewicbtslage um einen anderen 
Scbwerpunkt. Damit entwickelt sicb in scbnellem 
Ubergang eine neue Rasse von Kunstwerken. 

In solcber "Weise kann man sicb, wie icb glaube, 
den kiinstleriscben Ubergang zu einer neuen, einbeit- 
licben Totalstimmung aus iiberwiegend inunanenten 
Paktoren erklaren. Damit ist aber selbstverstandlicb 
ein Hereinwirken allgemeiner Zeitstimmungen keines- 
wegs ausgescblossen, wie denn aucb innerbalb der 
kiinstleriscben Faktoren selbst sicberlicb nocb andere 
Bedingungen zu beriicksicbtigen sind. Jedenfalls wird 
durcb ein derartiges Beispiel die tiefgreifendeBedeutung 
jener zwei oder drei ,,Hauptgipfel" besser erlautert als 
durcb eine abstrakte Erorterung. Dass es sicb dabei 
keineswegs um die sinnlicbe Seite der Eindriicke allein 
bandelt, braucbt kaum betont zu werden. Ist docb 
der Unterscbied derReize, seien sie nun von sinnlicber 
oder reproduktiver Katur, nur der aussere Anlass, um 
in dem G-efublsicb diese oder jene von den gescbil- 
derten Hauptstimmungen bervorzurufen. Da aber das 
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ausserHch Sinnliche die elementarerenBedingungen dar- 
bietet, und da ausserdem auch der Gefuhlscharakter 
jener G-esamtstimimingen wesentlich durch innere Em- 
pfindungsvorgange beeinflusst ist, durffce das Problem 
wohl in diesem Kapitel beruhrt werden. 

3. An dritter Stelle soil einiges iiber die sinnliclie 
Seite der asthetischen Form, gesagt werden. Der Be- 
griff der Form (im Sinne einer bewussten Unter- 
scheidmig vom Stoff oder Inhalt) entstammt der tech- 
nisch ,,formenden" oder gestaltenden Thatigkeit des 
Menschen, ein Ursprung, der sieh bei den Hellenen 
deutlich in der Yermischung von ,,Form", ,,Idee" und 
,,Kraffc" verrat. Insofern geht er zunachst anf die raum- 
lichen Eigenschaffcen, durch die einObjekt als Granzes 
gegen seine Umgebung abgeschlossen ist. Yon da aus 
hat er sich in zweifacher Weise ausgedehnt. Erstens 
ist der Eindruck eines ,,Ganzen" nicht mit derWahr- 
nehmung eines selbstandigen Objektes identisch; wir 
konnen einerseits mehrere Dinge, die in raumlicher 
Yerknupfung stehen, als Granzes auffassen und wir 
konnen andrerseits innerhalb desselben Dinges die 
,,Teile" zum Eindruck einer wenigstens relativen 
Selbstandigkeit herausheben, was ebenfalls auf mecha- 
nische Thatigkeiten zuruckverweist, indem wir namlich 
an dem Ding entweder die Spuren seiner Zusammen- 
setzung finden, resp. zu finden glauben, oder aber, 
wo dies nicht angeht, wie z. B. bei einem Organis- 
mus, die Grenzen der Teile dahin verlegen, wo wir 
bei einer Zerstiickelung des Granzen mit dem Messer 
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einzusetzen katten. Auf Grund dieser Komplikationen 
dehnt sick der raumliche Begriif der Form von der 
blossen Linien- oder Flachen-Umgrenzung auch auf 
die raumlichen Verhaltnisse aus, wie sie zwischen den 
Teilen des Dinges untereinander, zwischen dem Ding 
und seinen Teilen und zwischen verschiedenen als 
Granzes zusammengefassten Dingen bestenen. Zwei- 
tens bezeichnen wir als Formen auch die Abgrenzungen 
und Verkaltnisse im Zeitlicnen, wie sie uns die Kunst 
in optiscnen und akustischen Bewegnngen darbietet. 
Der Primat der Banmformen zeigt sich aber darin, 
dass die akustiscnen Grliederungen der Musik als blosse 
rnytkmisclie Zeitformen der ausserlicnen Hilfe des 
Wortes oder der Tanz- (Marsch.-) Bewegung bedurfen, 
um iiber die dumpfe Wirknng hinauszugelangen, wie 
sie etwa die Trommel (ohne -hinzutretende Marsch- 
bewegung oder die Vorstellung einer solcnen) bietet, 
wanrend Hare selbstandigere Bedeutung erst da zur 
vollen Entfaltung kommt, wo sich. der blosse Zeit- 
Rhythmus selbst zu dem Eindruck einer raumlich 
auf- und abgehenden Bewegung d. h. zur Melodie er- 
hoht die reine Instrumentalmusik ware ohne diesen 
Eindruck nicht entwickelungsfahig. "Woher das ,,Auf 
und Ab" der Tonbewegung kommt, ist schwer zu sagen; 
man hat dafiir verschiedene Erklarungen durch repro- 
duktive Faktoren versucht, ich halte es aber nicht fur 
umnoglich, dass den verschiedenen Tonqualitaten auch 
urspriingliche raumliche Eigenschaffcen zukommen. 

Die optischen Formen der bildenden Kunst, von 
denen ich hauptsachlich sprechen mochte, stellen dem 
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Psychologen vielgestaltige und interessante Aufgaben. 
Einige Hauptpunkte sind nur dann zu begreifen, wenn 
man sich vor allem die Thatsache einpragt, dass zur 
Kenntnis der raumliclien Form zwei verschiedene 
Sinnesapparate beitragen, n&mlich die tastende Hand 
und das Auge. Obwonl nun der Gresichtssinn wahr- 
scheinlich auch zur Tiefenauffassung eine ursprung- 
liche Eahigkeit besitzt, so sind doch zweifellos die aus 
Beriinrungs- und Bewegungsempfindungen verwach.- 
senen Daten der tastenden Hand fur die erste Ent- 
stenung deutlicher Vorstellungen von der Korperform 
der Gregenstande hochst wiclitig. Wir werden an- 
nehmen durfen, dass wir alle im Kindesalter nnsere 
Kenntnisse korperlicher Eormen zu .einem viel betracht- 
licheren Teil dem Tastsinn entnanmen, als eine nur 
auf den geubten Erwachsenen beschrankte Beobaclitung 
vermuten liesse. Da aber der Tastsinn kein Eernsinn 
ist, so muss die Entwickelung eine zuneTmnende Eman- 
cipation von seinen Daten anstreben. Dies ist dadurch. 
ermogliclit, dass das Kind schon sekr fruh. ein ganz 
auffallendes Interesse im Herausheben des Eormalen 
an optischen Wanrnenmungen besitzt. Es ist sekr 
merkwiirdig, wie gleichgiltig kleine Kinder in Be- 
ziehung auf die Buntheit der Abbildungen zu sein 
pflegen, die man ihnen zeigt: die unkolorierte Umriss- 
zeichnung gewahrt ihnen dasselbe Vergnugen und sie 
finden sich mindestens mit derselben Leichtigkeit in 
inr zurecht, wie in dem ausgefohrten und kolorierten 
BiLd ja, in rein geometrischen Eiguren glauben sie 
auf Grrund ganz allgemeiner Annlichkeiten sofort aller- 
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lei Natnrobjekte wiederznerkennen. Dieses Literesse 
nnd diese Fahigkeit machen die znnehmende Eman- 
cipation von den Daten des Tastsinnes moglich. Wo- 
ranf bemhen sie? 

Das Literesse erklart sich erstens daraus, dass 
uns in den Formen die konkreten ,,Dinge" dieserWelt 
gegeben sind, deren Bekanntschaffc von ausserster 
"Wichtigkeit fur das "Wohl oder "Wehe des Lebewesens 
ist, nnd zweitens wird es dadurch noch gesteigert, 
dass es bewegte nnd rnhende Formen sind, ans denen 
wir mit Hilfe des Auges zu erraten vermogen, was 
in den beseelten Dingen, die uns nmgeben, innerlicli 
vorgeM. 

Die Fahigkeit aber, ans dem in der Natur Gre- 
gebenen die Form heransznheben, ja sogar in einem 
blossen Umriss, also in Daten, die so in der Natur 
nicht vorhanden sind, ein Objekt zn erkennen, wird 
ich will mien vorsichtig ansdriicken wesentlien 
dnrch. die Angenbewegnngen nnd die damit ver- 
wachsenden Nachwirkungen taktiler Erfanrnngen ge- 
fordert. Man spriclit gern von dem ,,Entlanggleiten" 
des Blickes an den Formen der Objekte. ,,Und zWar 
sind hierbei", so beschreibt R. Vischer den Vorgang, 
,,zweiYerlialtnngsarten zn nnterscheiden: das eine Mai 
ist es ein Linienziehen, wobei ich mir haarscnarf, 
gleichsam. mit der Fingerspitze, die Umrisse nacn- 
weise, das andre Mai nnd dies das Naturliche, 
weniger Reflektierte ist es ein Anlegen von Massen, 
wobei ich den Flachen, Anschwellnngen nnd Ver- 
tiefongen eines Gegenstandes, den Bahnen der Be- 
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leuchtung, den Halden, Bracken, Mulden des G-ebirges 
gleicnsam mit der breiten Hand nacnfahre." Man 1st 
nunimmer mehrvon dem naheliegenden Irrtum zurttck- 
gekommen, als ob bei eiriem solcnen Herausheben der 
Form das Auge wirklich genau den Konturen folge. 
Das 1st durchans nicht der Fall; vielmenr wird das 
,,Entlanggleiten" thatsachlicli richtiger als ein ,,Da- 
riiberninwiscnen" bezeichnet, wobei das Auge als solches 
zwar die T^ile des Objekts successive in den Punkt 
des deutlichsten Sehens bringt, aber ebensowenig die 
iinien der Korperform nachkonstruiert, wie etwa das 
Zinunermadclien, das eine acMeckige Tischplatte ab- 
wisclit, achteckige Armbewegungen ausfiihrt. Es ist 
daher auch. jedenfalls verkehrt gewesen, wenn man 
die Schonheit einer Linie ohne weiteres von der An- 
nenmlichkeit der entlanggleitenden Augenbewegung 
ableiten wollte. Dennoch wird sich kein Unbefangener 
demEindruck entziehen konnen, dass jene Schilderung 
in meisterhaffcerWeise das wiedergiebt, was wir zn er- 
leben glauben. 

Die Losung der Schwierigkeit ist sehr einfach. 
Wir gehen von unserer Annanme aus, dass das Kind 
seine Kenntnis von Korperformen zuerst iiberwiegend 
oder dock zu einem sehr betrachtlichen Teil der tasten- 
den Hand verdankt. Wenn es beim spielenden ,,Herom- 
hantieren" mit Objekten solche taktilen Erfahmngen 
einsammelt, so folgt die Blickbewegung der 
tastenden Hand. Es entsteht also eine enge zeit- 
liche Verkniipfiing zwischen gewissen Tasterfahrungen 
und gewissen optischen Erfahrungen. Die Folge dieses 

Groos, Der asthetische Genuss. 4 
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Verknupftseins 1st ein aus tausend ahnlichen Beispielen 
bekannter Vorgang: in Zukunffc geniigt die blosse 
Augenbewegung, urn die jenen Tasterfahrungen ent- 
stammenden reproduktiven Faktoren in Thatigkeit zn 
setzen, und es kommt so zu Verwachsungen zwischen 
dem thatsachlich Erlebten (den Augenbewegungen) und 
den Beprodnktionen von Erlebnissen der tastenden 
Hand das Auge scheint die Umrisse ,,gleichsam 
mit der Fingerspitze" oder wie ,,mit der breiten Hand" 
nachzufahren, obwohl es in WirHichkeit gar nicht an 
den Konturen entlanggleitet. Die Fahigkeit, korper- 
liclie Formen zn sehen, wiirde vielleicht anch dann 
vorhanden sein, wenn das Auge (und der Kopf) un- 
beweglich. und wenn keine taktilen Erfahrungen 
vorhanden waren. Die Deutlichkeit in der Auffassung 
und die Lebhaftigkeit des korperlichen Eindruckes 
wird aber wesentlich. unterstutzt durch das bewegte 
Schauen und die mit Him von Kindheit an verwach- 
senen Tastreproduktionen. 

Aber es sind nicht nur die Erfahrungen der tasten- 
den Hand, die in unsere optische Formenauffassung 
hineinspielen. Ebenso wichtig for das voile Erleben 
korperlicher Gestalten sind jene Empfindungskomplexe, 
die uns die Bewegungen, Spannungen, Haltungen und 
G-leichgewichtszustande unseres eigenenLeibesmitteilen. 
Ich habe an dieser Stelle nicht davon zu reden, wie not- 
wendig die Wirkung derartiger Faktoren for die asthe- 
tische Personifikation ist: auch die mehr ausserliche 
Auffassung des Greformten als einer von mechanischen 
KJraffcen beherrschten, gestalteten undgehaltenenKorper- 
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lichkeit, das also, was Lipps die ,,meclia]iische Inter- 
pretation" genannt hat, ist von ihnen abhangig. Oder 
mit anderenWorten: unsere Fahigkeit, die bloss durch 
das Auge wahrgenonunene G-estalt in vollkonunener 
"Weise als materiellen Korper aufzufassen, beruht wesent- 
lich auf der Verwachsung des optisch Gegebenen mit 
derNachwirkung von leiblichen Bewegungs-, Haltungs- 
und Gfleichgewichtsempfindungen. 

Von hier ans gelangen wir nun einen Schritt 
weiter. Bisher wurde nur von reproduktiven Fak- 
toren gesprochen, die mit dem sinnlichen Eindruck 
verwachsen. Soweit es sich hierum handelt, bewegen 
wir uns in einem Grebiete, das eigentlich mehr dem 
Kapitel fiber die reproduktiven als dem iiber die sen- 
sorischen Faktoren des asthetischen Greniessens ange- 
hort. Nun mussen wir uns aber die Frage stellen, 
woher denn diese Synthese stammt. Wie kommt beim 
Erblicken bestimmter Formen das Anklingen bestimmter 
Haltungs- und Grleichgewichtsempfindungen zu stande? 
Nach dem G-esetz der Ahnlichkeit, wird man sagen; 
die Aste der Trauerweide zeigen die Haltung des Sich- 
hangen- und -gehenlassens, weil ihre Formen eine Ahn- 
lichkeit mit einer solchen Haltung unseres eigenen Or- 
ganismus besitzen, oder genauer ausgedruckt: weil mit 
dem optischen Bild unserer eigenen Leibeshaltung ge- 
wisse innere Empfindungen verknupfb sind, konnen 
diese Organempfindungen auch durch andere optische 
Formen von ahnlichem Charakter reproduziert werden. 
Diese ErMarung stosst aber auf Bedenken. Denn wir 

haben ja nur einen hochst unvollkommenen optischen 
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Eindruck von unserem eigenen Leibe, so dass der Hin- 
weis auf die formale Ahnlichkeit Mer nicht recht ge- 
niigt. Aber, wird nun vielleicht entgegnet, wir sehen 
doch an anderen Menschen die betreffenden formalen 
Ziige. Das ist richtig; wie kormnen wir jedoch dazu, 
die Korperhaltung der Mitmenschen mit der grossten 
Sicherheit mechanisch zu interpretieren, wo wir doch 
Tins selbst gar nicht deutlicli sehen? Es bleibt also 
die Schwierigkeit, dass die mechanische Interpretation 
korperlicher Formen durch den Hinweis anf die vor- 
handene optische Annlicnkeit nicht ganz befriedigend 
erHart werden kann, weil das eine Yergleichnngsglied 
dem Auge gar nicht oder doch nicht geniigend ge- 
geben ist, nm die mit instinktiver Sicherheit voll- 
zogene Aasdeutung ganz verstandlich zu machen. 
Man denke etwa an das Anklingen lebhafter Span- 
nungsempfindungen bei dem AnbKck eines stark seit- 
warts gedrehten Kopfes. Unseren eigenen Kopf konnen 
wir in dieser Haltung nicht einmal im Spiegel sehen, 
wir miissten denn schon zwei Spiegel zn Hilfe nehmen, 
ein Mittel, das sicherlich nicht notig ist, ura jene Wir- 
kung hervorzubringen. Man miisste also in einem 
solchen Falle sagen: es ist nicht so sehr die direkt 
gegebene Ahnlichkeit zweier optischer Daten, als viel- 
mehr das abstrakte Wissen von der Analogie derVor- 
gange, was das Yerwachsen mit dem Eindruck der 
Spannungsempfindung erklart. Der Anblick der Kopf- 
wendung erinnert mich nicht aus Ahnlichkeitsgriinden 
an den Anblick meines eigenen seitwarts gewendeten 
Kopfes, sondern er ruffc in mir den abstrakten Gre- 
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danken der Kopfwendung liervor und wird von da 
aus mit den entsprechenden Organempfindungen in 
Synthese gebraclit. 

Es seheint rm> zweifellos, dass man sick die Er- 
scheinnng so erklaren kann; ebenso sicher glaube ich 
aber annehmen zu durfen, dass die Lebhaffcigkeit und 
die unwiderstehliehe Grewalt, mit der sich jene Aus- 
denttmg vollzieht, nocn nach weiteren, nnterstiitzenden 
Erklarungsgrunden verlangt. Einen solchen Gerund 
sehe ich in dem Nachahmungstrieb, wie er be- 
sonders beim TCinde mit ausserordentlicher Starke her- 
vorfciitt. Sei es nun, dass das eben angedeutete ab- 
strakte Wissen voransgesetzt werden muss, sei es, dass 
ererbte Anlagen ancL. ohne solcLe Voraussetznngen das 
Phanomen ermogliclien, tnatsacnlich. hat jeder Mensch 
in seiner Kindheit ein starkes Bednrfnis, die Be- 
wegungen tmd Haltongen der ihn Umgebenden nach- 
znahmen. Freilich handelt es sich dabei in derRegel 
nicht um ein augenblicklich und mit Bemisstsein voll- 
zogenes Nachahmen, sondern wie in einem verwandten 
Grebiet Sprachlaute, die das Kind gehort hat, vielleicht 
erst am nachsten Tage von ihm gebraucht werden, so 
kann auch die Nachahmung von Bewegungen und 
Haltungen erst geraume Zeit nach dem Anblick des 
Vorbildes wirklich ausgefuhrt werden fast alles, 
was von unseren optischen Grebarden und Aus- 
drucksbewegungen nicht rein instLnktiv ist, wird 
auf solche Weise erworben, ja auch die ererbte Dis- 
position wird erst so im Detail ausgebildet. Aber ge- 
rade unter solchen Umstanden. werden wir annehmen 
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.diirfen, dass schon der unmittelbare Anblick der Be- 
wegung oder Haltung von einem mehr oder weniger 
kraftigen Nachahmungsimpuls begleitet -war, von einem 
Stadium der Einstellung oder Adjustierung, wodurch 
die spatere, ausserlich sichtbare, durch kein Erinne- 
rungsbild geleitete Bewegung ermoglicht wurde. 
Man sieht es manchmal dem Kinde, das auf ein Wort 
aufinerksam geworden ist, sehr deutlich an, wie es 
mit dieser innerlichen Einstellung beschaffcigt ist. 
Solcne motorische Einstellungen werden wir auch da, 
wo es sich. um aufinerksam betrachtete optische For- 
men der geschilderten Art handelt, mit Sicherheit vor- 
aussetzen diirfen. Ertappen wir Erwachsenen uns docn 
ebenfalls haufig genug auf ahnlichen korperlichen An- 
passungen; bei dem Kind, wo wir die Resultate des 
Nachahmungstriebes in unzahligen Ziigen erkennen, 
werden diese Vorgange von viel umfassenderer Be- 
deutung sein. Ja, da es sich, wie gesagt, in der E-egel 
um ein erst spater eintretendes , unwillkurliches und 
unreflektiertes Nacnahmen handelt, wobei die ausser- 
lich sichtbare Kopie kaum jemals durch ein Erinne- 
rungsbild veranlasst wird, so miissen wir, wie ich 
glaube, fast liberal! das Yorhandensein von imitato- 
rischen Einstellungen voraussetzen, die sich unmittel- 
bar an den Eindruck des Objekts anschliessen 
und dann unter Umstanden erst bedeutend spater 
zur vollkommenen, ausseren Verwirklichung gelangen. 
Auf andereWeise kann, solange das Erinnerungsbild 
fehlt, der Konnex zwischen Original und Kopie nicht 
hergestellt werden. 
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Betracliteii wir es demgemass als feststehend, 
dass der Anblick von Bewegungen und Haltungen, 
die dem Kinde auffallen, haufig leichte Nachahmungs- 
impulse einschliesslich der damit verknupffcen Organ- 
empfindungen hervorruft, und dass dies auch beim 
Erwachsenen noch oft genug stattfindet (auch er nimmt 
ja in Haltung und Bewegung noch. vieles nnwillkur- 
licn an), so haben wir sofort eine engere Yerbindung 
zwischen der gesehenen Form nnd den geschilderten 
Organempfindungen. Mit dem Anblick eines stark 
zuriickgebogenenArmes waren dann seit unserer Kiad- 
heit scnon so ofb If achahmungsirnpnlse nnd damit ver- 
bundene Spannungsempfindnngen u. dgl. zeitlich ver- 
knnpfb gewesen, dass nnn auch. ohne Nachahmungs- 
impuls das optisch Gregebene mit den entsprechenden 
reproduktiven Faktoren verwachst. Bfierdurch. wiirden 
wir schon eine intimere Synthese erhalten, als wenn 
das blosse "Wissen: ,,das ist ein zuruckgebogener Arm" 
den Konnex bildete. Dass die Verbindung sich dabei 
zuerst auf dasFormale an beseelten Dingen beschranken 
wurde, von da aus jedoch sich auch auf ahnliche For- 
men im Leblosen ausgedehnt hatte, braucht nur an- 
gedeutet zu werden. 

Jetzt erst gelange ich aber zu dem Punkt, auf 
den es mir hier besonders ankommt. Ich habe schon be- 
tont, dass auch beim Erwachsenen wirkliche motorische 
Impulse und Einstellungen von imitatorischem Cha- 
rakter anzutreffen sind. Man kann manchmal solche 
Einstellungen, wo sie stark genug sind, um an der 
Korperoberflache zu erscheinen, ausserlich an Anderen 



56 Zweites Kapitel. 

beobachten. Man kann sie in der Selbstbeobachtung 
finden, indem man plotzlich. anf sie aufmerksani wird. 
Man kann sie auch, wie wir es hinsichtlich des Eludes 
gethan haben, mittelbar erschliessen: uberall, wo wir 
unwilUdirlich, und ohne durch ein Erinnerungsbild ge- 
leitet zu werden, etwas von den Haltungen nnd Gre- 
barden nnserer Umgebung annehmen, da kann der 
Konnex, so viel ich sehe, nur durcn imitatorische Ein- 
stellungen erklart werden, die sich direkt an das 
Gresehene anschliessen, nm dann spater, wenn die 
Grelegenneit zu einer demselben Gesamtzustand ent- 
sprecnenden Haltung oder Grebarde sich. darbietet, von 
Einfluss zu sein. Es wird nun won! von niemand 
bestritten, dass derarfcige Einstellungen auch. wahrend 
der asthetischen Betrach.tung der Form vorkommen. 
Ebensowenig wird man leugnen konnen, dass die 
Falle, wo wir uns auf solchen niotorischen An- 
passungen ,,ertappen", gewohnlich. zugleich Ealle von 
besonders intensivem G-eniessen sind. Dies ist sehr 
leicht verstandlich. Denn wenn das AnkUngen von 
Bewegungs-, Haltungs- und Gleichgewichtsempfin- 
dungen fiir den asth.etisch.en Grenuss der Form wichtig 
ist, so wird die so entstehende Grefiihlswirkung zweifel- 
los da intensiver sein, wo es sich. nicnt bloss urn eine 
Verwachsung des optisch. Gregebenen mit reproduk- 
tiven, sondern auch. mit sensorischenFaktoren han- 
delt. Es ist ja gewiss ganzlich verfehlt, die G-efiihle 
in Organempfindungen auflosen zu wollen; for die 
Bediirfnisse der Asthetik ist aber auch. nichts un- 
notiger als diese extreme Annahme. Denn welchen 
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Standpunkt wir auch einnehmen mogen kein TJn- 
befangener wird sich der Einsiclit verschliessen konnen, 
dass die inneren, leiblichen Vorgange von wesent- 
lichem Einfluss auf die Frische und Lebendigkeit 
unserer Gefuhle sind. Auch an der mechanischen 
Interpretation einer Korperform werden wir intensiver 
teilnehmen, wenn es wirkliehe Empfindungsfaktoren 
sind, die mit dem for das Auge Existierenden ver- 
wachsen. Wird dies zugegeben, so kann man sich 
kaum der Folgerung entziehen, dass bei asthetisch 
veranlagten Menschen die Wirkung solcher Organ- 
empfindungen viel weiter reiclit, als man bis jetzt ansser- 
lich festzustellen vermag. Man hatte sich dann zn 
denken, dass wir iiberall, wo wir eine Korperform auf- 
merksam betrachten, zu imitatorischen Einstellungen 
disponiert sind und dass wir dieser Disposition gern 
folgen, weil sie den Eindrnck erhoht, weil wir die 
Form so mehr ,,reaKsieren" (wie man in England zu 
sagen pflegt), als wenn dieses leibliche Miterleben aus- 
bleibt. Wir hatten aber dann thatsachlich Verwach- 
sungen von sinnlichen mit sinnlichen Faktoren vor 
uns, d. h. eine Erscheinung, die gerade in diesem 
Kapitel angefiihrt werden muss. 

Schliesst man sich diesem Gredankengang an, so 
ergiebt sich aber gleichzeitig eine Konsequenz, die sich 
auf unsere Bemerkungen uber die Tastdaten bezieht. 
Was an jenem Eindruck des ,,Entlanggleitens" auf 
aussere Beruhrungsempfindungen zuriickfahrbar ist, 
wird in der Regel nur als reproduktiver Eaktor mit 
dem optisch Gegebenen verwachsen. Sofern es sich 
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dabei aber tun den Eindruck des Bewegten handelt 
(das ,,Mussigwerden" der Form), mogen gleichfalls 
neben der Augenbewegung selbst reale Bewegungs- 
empfindungen anderer Art, die imitatorischen Ein- 
stellungen entspringen, die Lebhaftigkeit des G-efuhls- 
vorganges erhohen. 

Wir gehen hier iiber das, was Fechner den asso- 
ciativen Faktor nennt, hinaus, indem wir zu der Ver- 
wacnsung von sensoriscLen mit reprodnktiven Daten 
die von sensorischen mit sensoriscLen Daten Mnzii- 
fiigen. Eine solche Anffassunghat aber in der deutschen 
Asthetik bisher wenig Anklang gefunden. Besonders 
wiclitig sind in dieser Beziennng die kritischen Be- 
denken, die Lipps gegennber dem Aufsatz iiber 
Schonheit nnd HasslicKkeit von Vernon Lee und 
Anstrutner-Thomson (den ich in den ,,Spielen der 
Menschen" verwertet habe) in seinem dritten asthe- 
tischen Litteraturbericnt (Archiv fur systemat. Philos., 
VI, 1900) geltend macht. Indem ich auf einige der- 
selben eingehe, frage ich mich. nicht, wie weit sie 
jenen Aufsatz treffen, sondern nur, wie weit die eben 
sMzzierte Auffassung sich mit ihnen vertragen kann. 

Vor allem ist zu betonen, dass ich hier wie in 
meinem firiiheren Buche von der kategorischen Be- 
hauptung, es konne ohne Organempfindungen der ge- 
schilderten Art kein asthetischer Gennss stattfinden, 
weit entfernt bin. Nicht nur eine schone Farbe oder 
ein schoner Ton kann unabhangig von ihnen genossen 
werden, sondern ich halte es auch fur wahrscheinlich, 
dass bei komplizierteren Bedingungen, abgesehen von 
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dem optisch G-ebotenen haufig nur oder fast nur re- 
produktive und logische Faktoren in Betracht kommen. 
Dagegen scheint es mir selbstverstandlich zu sein, dass 
unser Erleben der eine Korperform aufbauenden, sie 
mit verschieden gerichteten Bewegungstendenzen, Span- 
nnngen und G-leichgewichtsvernaltnissen erfiillenden 
Krafte dann am innigsten, fiischesten und gefohls- 
xeichsten sein wird, wenn zu den blossen Nachwir- 
kungen fi^iherer Organempfindtmgen deren jede 
Theorie bedarf anch gegenwartige, wirHiche Em- 
pfindungen derselben Art hinzutreten, resp. mit dem 
optisch. G-egebenen verwachsen. Es handelt sich also 
nur um ein Plus; dieses Plus kann aber wiclitig ge- 
nug sein. 

Zweitens ist meine Ansicht nicht mit den Theo- 
xien identiscn, die unsere asthetischen Grefohle einfach 
ohne Rest in Organempfindungen auflosen wollen. Ich. 
; glaube vielmehr, dass wir im Psychischen ausser der 
,,Yorstellungsseite", die alles Objektivierbare und da- 
mit auch. die Organempfindungen umfasst, eine ,,Wer- 
tungsseite" annenmen miissen, der das niclit-Gregen- 
standliche in unserem Grefuhls- und Willensleben, so- 
wie in unseren TJrteilsentscheidungen zugerechnet 
werdenmuss. "Was wir an einem Gefuhls- oder "Willens- 
vorgang wirklicn schildern konnen, gehort allerdings 
stets nur der Yorstellungsseite an daher das Ver- 
luhrerische jener extremen Theorien. Das eigentlicne 
Grefuhlscentrum aber, onne das wir eben nur Kom- 
plexe von Empfindungen und reproduktiven Faktoren, 
aber kein Grefuhl natten, muss doeh als etwas Eigen- 
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artiges vorhanden sein, wenn es sick auck nickt ob- 
jektivieren lasst. Mit einer solcken Auffassung ver- 
tragt es sick jedock vollstandig, dass man die Wicktig- 
keit der Organempfindungen fiir den Gresamtckarakter 
der G-efiikle anerkennt. Nekmen wir einmal, um mog- 
lichst weit zu gehen, eine substantielle Seele an, die 
Yorstellungen und Empfindungen ,,hat", auf die sie 
mit Grefiihlen ,,reagiert". Auch. von diesem Standpunkt 
aus bleibt die "Wichtigkeit der Organempfindungen un- 
erschutterlicli bestehen. Man wird auch. dann sagen 
miissen, dass das Grefuhl als bewusster Vorgang etwas 
Kompliziertes ist, und dass an dem Gresamtcharakter 
dieses Komplexes die Organempfindungen haufig einen 
bedeutenden Anteil haben. Denn das Grefiihl als Er- 
lebnis ist stets eine Verwachsung von jenem X, das 
wir der ,,Wertungsseite" zuschreiben, mit bestimmten 
Faktoren, die der Vorstellungsseite angehoren, deren 
Veranderung den Totalgehalt des Erlebnisses modifi- 
ziert, und unter denen gerade manche Empfindungen 
des Leibeslebens besonders wirksam sind. Man mag 
annekmen, dass viele Grefuhle zunachst nur im Konnex 
mit reproduktiven Faktoren bestenen. Auch. dann 
wird man einzuraumen haben, dass ein solch.es G-efuhl 
kaufig korperlicke Veranderungen kervorruft, dass diese 
von Organempfindungen begleitet sind und dass die 
kervortretenden Organempfindungen wieder das Grefiinl 
beeinflussen. Lipps kat ganz reckt, wenn er den ,,zur 
Manie gewordenen" Kultus der Korperempfindungen 
als ,,Modekrankkeit" bekampft sofern man nam- 
lick dabei an Tkeorien denkt, die alles in solcke Em- 
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pfindungen auf losen. Er begegnet sich darin mit den 
kri.tisch.en Ausfuhrungen von Wundt und Stnmpf. 
Man wurde aber darum doch unrecht thun, wenn 
man die Bedeutung dieser sensorischen Eaktoren 
ignorieren wollte. 

Es scneint mir nutzlich zu sein, an dieser Stelle eine 
Erorterung in Lotzes medizinischer Psychologie ( 438) 
einzuschalten, anf die auch Stumpf verwiesen hat. 
Sie ist lange vor dem Ausbruch jener Modekrankheit 
geschrieben nnd scheint mir von einigen Ueber- 
treibungen abgesehen genau das Richtige zn treffen. 
Lotze spricht von intellektuellen Gefiihlserregungen, 
die als solche vorhanden sind, aber zn denen sinn- 
liche Grefiihle als n eine neue und eigentiimlich kolo- 
rierende Grewalt" hinzutreten. J5 Wir haben," fahrt er 
fort, n andere Grefohle nnd Bestrebnngen, wenn wir 
liegen, andere, wenn wir stehen; eine erzwungene, zn- 
sammengedrangte Korperstellung dampft nnseren Mnt, 
bequem und nachlassig gelagert vermogen wir schwer- 
lich andachtig zu sein, und aller Zorn beruhigt sich 
durch die Ruhe des Korpers; die Hand, welche die 
Hunzeln der Stirn glattet, beschwichtigt auch den 
Verdruss, der sich durch sie aussprach." (Diese sehr 
,,modern" klingenden Satze sind sicher stark uber- 
trieben. Dagegen ist das Eolgende, wie mir scneint, 
vollig zutreffend.) w Es wurde schwer sein, die Grenzen 
dieses Einflusses zu bestimmen, aber er geht ohne 
Zweifel sehr weit, und man kann fragen, ob 
nicht das kaltere asthetische und sittliche Ur- 
teil oder die Reflexion, die wir fiber Grefahr 
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und Grliick eines Zustandes uns ausbilden, ihre 
lebhafte Innigkeit erst durch diese nebenher 
spielenden sinnlichen Grefuhle erhalten, die uns 
das an sich "Wertvolle zngleich in einer Harmonie mit 
den innersten Bedingungen unserer eigenen indivi- 
duellen Existenz zeigen. Der heitere Gfenuss schoner 
Yerhaltnisse 1st nicht bloss diese abstrakte Freude, 
sondern in dem lebliaffceren, freieren Atmen, dem be- 
schleunigten Herzschlage und der gediegenen Span- 
ming der Muskeln fuhlen wir unser eigenes Selbst 
davon gehoben und getragen; Reue und Bekummernis 
urn Vergangenes ist nicht bloss ein sittliches Yer- 
dammungsurteil, das innerlich ausgesprochen, von der 
Seele nur vernommen wird; die Erschlaniing unserer 
Grlieder, die mindere Grrosse des Atmens, die Beklem- 
mung der Brust, vielleicht im Arger selbst die krampf- 
haffcen Yerengerungen der Bronchien und die auf- 
wurgende Bewegung der Speiserohre, die den Bissen 
im Munde stocken macht, zeigen, wie auch die leib- 
liche Organisation symbolisch. ein Yerschmahtes, unter 
dessen Drucke sie seufizt, auszustossen versucht. Selbst 
das G-efonl der Andacht ist niclit eine rein geistige 
Ernebung, sondern indem unvermerkt mit ihr auch 
der Grang das gewohnliche hastige Wesen lasst, die 
Bewegungen langsamer und gehaltener werden, die 
Stellung ein eigentumliches Greprage, nicht der Er- 
schlaffung, sondern sich unterwerfender Kraft an- 
nimmt, kehrt von alien diesen korperlichen Thatig- 
keiten auch ein Grefuhl in das Bewusstsein der Seele, 
ihre intellektuelle Stimmung verstarkend, zu- 
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riick." Icb balte mieb in TJberemstimmung mit 
Lotze fur berecbtigt, neben der j,geistigen Farbe", 
die nacb Fecbner den reproduktiven Faktoren zuzu- 
rechnen ist und die icb anerkenne, aucb der w eigen- 
tiimlich kolorierenden Gewalt" der an die ent- 
sprechenden sensoriscben Faktoren gebnndenen Gefuble 
Bedeutung beizulegen. 

Nacb dem bisber G-esagten wurde der Vorwurf einer 
ansscbliesslicben Betonung der Organempfindungen ttnd 
einer Auflosung der astbetiscben Geftihle in solcbe 
sensoriscbe Faktoren die bier vertretene Ansicbt 
keineswegs treffen. Ebensowenig denke icb daran, die 
Scbonbeit der optiscben Form einseitig oder ancb 
nur bauptsacblicb anf allerlei angenehme Bewegungs-, 
Spannungs- und Gleicbgewicbtsempfindungen znriick- 
fabren zu wollen. Icb nebme an, dass die optiscbe 
Formenscbonbeit in erster Linie anf einer nns wohl- 
tbuenden Betbatigung des Sebaktes beiubt, gerade 
wie die Scbonbeit einer melodiscben Tonfolge anf Ge- 
fable binweist, die sicb nnmittelbar an den Akt des 
Horens anscbliessen. Die Griinde dieses sinnlicben 
"Woblbebagens sind nns nicbt naber bekannt, obwohl 
wir im allgemeinen vermnten konnen, dass sie mit 
der objektiven Regebnassigkeit znsammenbangen, die 
sicb bei sinnlicb angenehmen Reizen nacbweisen lasst. 
Ferner bin icb iiberzeugt, dass for den Eindruck der 
formalen Scbonbeit das Hinzntreten jener reprodnk- 
tiven Faktoren unentbebrlicb ist, die in der dentscben 



Astbetik genngsam betont worden sind, und die viel- 
leicbt in keiner gleicb kurzen Scbilderung vollendeter 



64 Zweites Eapitel. 

zum Ausdruck konunen als in G-oethes Gregeniiber- 
stellimg der Eiche und des Aliorns im zweiten Teil 
des Faust: 

Alt-Walder sind's! die Eiche starret machtig, 
TJnd eigensinnig zackt sicli Ast an Ast; 
Der Ahorn mild, von siissem Safte trachtig, 
Steigt rein empor und spielt mit seiner Last. 

Ausserdem glaube ich aber auch an direkt sinn- 
liche Grefuhle, die mit Organempfindungen zusammen- 
hangen und beim intensiven Grenuss des Schonen einen 
vielleicht nicht unbetraclitliclien Bestandteil der Gre- 
samt-Emotion bilden. Ich. bemerke, eLe ich. fortfahre, 
dass die Mcht - Anerkennung dieses Faktors keinen 
Einfluss auf meine allgemeine Theorie haben wiirde, 
da ich. j a generell nur von der grosseren Frische und 
Intensitat des Erlebens, nicht von einer Verschonerung 
sprecne. In manchen Fallen jedoch. will es Tnir scheinen, 
als beziehe sich. auch ein Teil dessen, was wir speciell 
als Erleben des Schonen bezeichnen, auf lustbetonten 
Organempfindungen, und ich habe weiter aus der Litte- 
ratur den Eindruck gewonnen, als sei dieser Anteil 
um so grosser, je feiner die asthetische Empfanglich- 
keit eines Menschen ist. Ich mochte zur Verdeutlichung 
dem Leser ein Experiment vorschlagen, dessen Resultat 
bei mir selbst sehr auffallend ist. Lipps sagt, das 
freie Atmen sei nicht merklich lustbetont, daher konne 
es auch keinen wesentlichen Anteil an der asthetischen 
Lust haben. Das ist zweifellos richtig, soweit es sich 
um unser gewohnliches , ,,flaches" und relativ kurzes 
Einatmen handelt. Man suche aber einmal recht lang- 
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sam, gleichmassig und tief so einzuatmen, dass man bei 
ganz leise gespannten EasenfLugeln den sanffcen An- 
drang der zustromenden Lnft empfindet; gleichzeitig 
gebe man dem Kopf eine ebenso leise Tendenz zur 
langsamen Auf- und Hiickwartsbewegung. Bei irn'r 
zum mindesten verbindet sich mit diesen Bewegungen 
und der gleicnzeitig mit Notwendigkeit eintretenden 
langsamen Motion des Brustkorbs und Zwerchfells ein 
eigentumlicher Gefuhlszustand, der rnich in uberraschen- 
der Weise an Augenblicke intensiven ^Gepacktseins" 
bei dem Genuss einer sanft geschwungenen Lanie oder 
einer adagio" aufsteigenden Tonbewegung erinnert. 
Besonders charakteristiscn ist dabei eine kleine nach 
der Stirn sich. ausbreitende Regung, die eine an Ruh.- 
rung anMingende Emotion erzeugt, und ein mit der 
ZwercnfellbewegungverbundenesGefiihl, das ambesten 
mit. einem sehr schwacnen Grad von Furcht oder rich- 
tiger Beklemmung verglichen wird. Genau diese 
Gesamtstimmung habe ich dann, wenn mich die Schon- 
heit einer Gebirgslinie oder einer getragenen Melodie 
einmal so recht im Trmersten ergreifb in jenen Mo- 
menten, von denen mancher Mnterher mit dem Be- 
durfnis, die siisse Beklemmung durch. ein kraftiges 
Wort wieder abzuscMtteln, sagt: das ist ,,zum Heulen 
schon". Auch glaube ich mich mit grosster Bestimmt- 
heit zu erinnern, dass beim Heraustreten aus solchen 
Zustanden immer noch etwas von dem geschilderten 
korperlichen Verhalten im primaren Gedachtnis nach- 
Idingt. Endlich weise ich noch darauf hin, dass ich 
dieses Verhalten naturlich gegenuber jeder Form ein- 

Groos, Der asthetische Genuss. 5 
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treten lassen kann, dass es aber nur bei ganz be- 
stimmten Formen zu einer harmonischen Verwachsung 
der Organempfindungen mit dem objektiv Gregebenen 
kornmt: eine optische oder akustische Form von un- 
sanffcem, keckem oder gewaltsamem Charakter sclieint 
dann dem Blick ,,auszuweichen" (wie Yernon Lee ein- 
mal sagt) und kommt niclit recht zur asth.etisch.en 
Healisierung. 

Nach allem, was ich bemerkt habe, wird man mir 
unmoglich die Meinung zuschreiben konnen, dass ich 
damit die Schonheit in Organempfindungen auflosen 
wolle. Die G-nmdlage des Schonen ist in anderen 
Faktoren zu suchen. Im tiefsten Ergriffensein von 
der schonen Form zeigt aber der G-esamtzustand des 
Bewrisstseins eigentiimliche Bestandteile, die, wie ich. 
glaube, nur durch den Hinweis anf motorische Vor- 
gange von imitatorischem Charakter und die mit diesen 
verbundenen G-efiihle verstandlich sind. Jenes an Ruh- 
rung und Beklemmung anklingende Grepacktsein z. B., 
das dem, der es erlebt hat, auch in meiner Tinvoll- 
kommenen Schilderung deutlich entgegentreten muss, 
kann aus dem blossen Wahrnehmen der Form und 
den hierdurch allein hervorgerufenen reproduktiven 
Faktoren kaum erklart werden. 

4. Die Resultate der dritten Erorterung dieses 
Kapitels kann man kurz so zusammenfassen. Bei der 
Wahrnehmung optisch gegebener Korperformen wirken 
taktile Erfahrungen und das Erleben von inneren 
Leibesempfindungen bei analogem Verhalten des eige- 
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nen Organismus in beachtenswerter Weise mit. Diese 
Emwirkungen konnen rein reproduktiver Natur sein. 
Sie werden aber intensiver und gefuhlsreicher werden, 
sobald es auf Grand imitatorisclier Einstellnngen zn 
entsprechenden Bewegungsvorgangen im Organismus 
konunt, die direkt als sensorische Faktoren mit dem 
optisch Gegebenen verwachsen. Daher wird man uber 
Eechner ninausgehen miissen, indem man annimmt, 
dass der intensivste astnetische Grenuss der Form aucn 
durch solche Verwachsungen von sensorischen mit sen- 
sorischen Faktoren charakterisiert ist. Sogar das Lnst- 
gefunl des Schonen enthalt da, wo es sich um das 
starkste Ergriffensein liandelt, eigenartige Bestand- 
teile, die auf die Grefohlswirkung von Organempfin- 
dnngen zuriickizufiihren sind. Bloss als Anmerkungen 
hierzu lasse ich nnn einige Worte uber die kiinst- 
lerische Behandlung optiscner Formen folgen, 
die keineswegs den Zweck haben, diesen G-egenstand 
allseitig zu bearbeiten, wohl aber auf Grand weniger 
Beispiele eine Verbindung des bisher Erorterten mit 
einigen neueren Publikationen von Kiinstlern und 
Kennern herstellen wollen. 

Aus allem, was auf den vorausgehenden Seiten 
nervorgehoben wurde, lasst sich der Schluss ziehen, 
dass die vor den Augen ausgebreitete E"atur durchaus 
nicht immer die MoglicKkeit eines vollkommenen raum- 
lichen Erlebens darbietet. Man hat zwar die Mangel- 
haffcigkeit des gewohnlichen Raumsehens betrachtlich 
iibertrieben, ein Fehler, worin man zum Teil auch 

durch psychologisehe Theorien bestarkt wurde, die seit- 

5* 
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dem viel von ihrer Greltung verloren haben. Jeden- 
falls 1st es aber unbestreitbar, dass uns die Natur nur 
ausnahm sweise ein freies, reines Auffassen und Aus- 
kosten des Raumlichen gestattet. Schone Einzelformen 
sind ja freilich in IJberfiille vorhanden; aber es fehlt 
nur zu haufig an den Bedingungen zu ihreni un- 
gestorten Grenuss. Da ist vielleicht eine prachtvolle 
deutscne Dogge; sie hat sicL. aber so trage nnd plump 
hingelegt, dass ich nichts von ihreni Anblick habe. 
Grliickliclierweise erregt etwas die Aufmerksamkeit des 
Hundes, er richtet sieh auf und wiirde jetzt ein Bild 
von Kraffc und Eleganz sein, wenn er nur in dieser 
Stellung lange genug verweilen wollte; und wenn er 
darin verweilt, so hat er sich doch vielleicht so ge- 
dreht, dass ich seinen Korper nur in storenden Ver- 
kurzungen sehe; und wenn auch dieser Mangel weg- 
fallt, so steht er gerade in einer ungunstigen Um- 
gebung, etwa vor einem Hintergrund, gegen den er sich 
nicht recht abhebt, oder neben Gregenstanden, deren 
Form die asthetische Wirkung seiner Grestalt beeintrach- 
tigt u. s. w. "Wenn nun der Kunstler dem gegenuber 
den grossen Vorteil hat, die schwankende Erscheinung 
in dauernden Grestalten festzuhalten, die charakteristi- 
schen oder schonen Ziige zu einer Idealdarstellung zu- 
sammenzufassen , den fruchtbarsten Moment auszu- 
wahlen, die Einzelgestalten in klare und harmonische 
raumliche Beziehungen zu versetzen, so wird es bei 
der Verwertung dieser Vorteile sehr haufig darauf an- 
kommen, das optisch Grebotene so zu gestalten, dass 
es zu moglichst wirksamen Verwachsungen mit be- 
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stiminten reprodnktiven Faktoren gelangt. "Wenn aber 
ferner die Wirkung solcher reproduktiver Faktoren 
intensiver nnd gefuhlsreicher wird, sobald durch imi- 
tatorisclie Einstellungen die von uns geschilderten sen- 
sorisclien Faktoren hinzutreten, so wird sich der ge- 
niale Kiinstler anch nach dieser Richtung Tiin in seiner 
Produktion bestimmt fiihlen; ohne dass es dabei im 
geringsten der Reflexion bediirffce, wird er bei der Ans- 
gestaltung seines Werkes darauf ansgehen, sich selbst 
nnd anderen diese intensivste Art der asthetischen Ein- 
fiihhing moglichst vollkommen zu verschaffen. Es 
sind aber zwei Pnnkte, auf die ich hier, unter vielen 
answahlend, verweisen mochte: dieKlarung des raran- 
lichen Gresamteindruckes nnd die sinnlich wirksame 
Mitteilnng von Bewegungen tmd Haltnngen. 

Das Yerlangen der Renaissance nach Klarr anmig- 
keit nnd Weitraumigkeit ist haufig hervorgehoben 
worden. Auch in der Malerei machte es sich in cha- 
rakteristischer Weise geltend. n Man empfand", sagt 
Wolfflin in seinem Buch fiber die Massische Knnst, 
n die Raumlichkeit in den alten Bildern als eng . . . 
Das Normalverhaltnis geben die Portrats. "Was ist das 
for eine nnbehagliche Existenz in dem Stiibchen, in 
das Lorenzo di Credi seinen Verrocchio hineingesetzt 
hat (Uffizien), gegeniiber dem grossen tiefen Atem- 
zng cinqnecentistischer Portrats . . . wie wohlig wirkt 
der Castiglione mit seinem Dasein innerhalb der vier 
Rahmenlinien." Die Wichtigkeit, welche die Kiinstler 
der Massischen Zeit einer solchen wohlthuenden Ranm- 
wirkung beimassen, nnd der Einflnss, den dieses Streben 
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auf die ganze Kunstentwickelung ausiibte, kann gar 
niclit liocli genug eingeschatzt werden. In Hilde- 
brands ^Problem der Form" wird vieles von dem, 
was unter den reichhaltigen Begriff der Klar- und 
Weitraumigkeit fallt, anf sehr interessante Weise im 
einzelnen erortert. Ich kann darauf an dieser Stelle 
weder bericlitend noch kritisch eingehen. Nur darauf 
sei Mngewiesen, wie auch aus der Schrift des Plastikers 
die erstaunlich grosse Bedeutung eines vollkommenen 
raumlichen Erlebens zu Tins spricht, als des eigent- 
lichen Formproblems in der Kunst, dem sich die For- 
derung genauer HicMigkeit in der Behandlnng der 
Einzelgestalten nnterzuordnen hat. ? ,0b es einem weit 
urn die Bmst wird oder niclit" das ist fur Hilde- 
brand eine der Hauptfragen der bildenden Kunst. Ich. 
habe absichtlich zwei Stellen citiert, die ttbereinstim- 
mend auf die Lust des freien Aufatmens in einer klaren 
undweitenRaumlichkeit hindeuten. In der Natur finden 
wir dieselbe Freude fast rauschartig gesteigert beim 
Dahinwandeln auf einem hohen grasbewachsenen Berg- 
riicken. Wenn man nun infolgedessen sagt, der ge- 
staltende Kiinstler habe darauf auszugehen, dass uns 
bei der Betrachtung seines Werkes ein solches sinn- 
liches Wohlbehagen erfulle, so wird dies nach dem 
friiher Bemerkten niemand so auslegen durfen, als 
solle dadurch die Wirkung der bloss reproduktiven 
Faktoren ausser acht gelassen werden. Stellt sich 
doch bei dem gewohnlichen ,,Aufatmen", z. B. wenn 
wir aus einer dumpfen Stube ins Freie kommen, ein 
lebhaftes Wohlgefuhl auch nur dann ein, wenn die 
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Vorstellung des Befreitseins sich geltend macht. 
Daher werden wir auch in der Kunst davon ausgehen 
mussen, dass die Verhaltnisse der dargestellten Gre- 
stalten untereinander und zum Q-anzen auf Grand re- 
produktiver Faktoren das Grefuhl einer leichten und 
freien Bewegungsfahigkeit hervorznrufen haben. Aber 
wir werden ninzufiigen diirfen: der Kiinstler soil nns 
nicht rnir eine Raumgestaltung geben, die uns an eine 
solche Bewegungsfanigkeit gemahnt, sondern er soil 
durch Aufbiettmg aller der zahlreichen Mittel, die in 
klassisohen Zeiten ein sich vererbendes und vernienren- 
des Kapital bilden, den Betracnter so sehr mit diesem 
Eindruck erfiillen, dass er thatsachlich wie befreit anf- 
atmet und so alle die Yorteile einer auch sinnlicli voll- 
zogenen Einfahlung geniesst; wie gross diese Vorteile 
sind, wie gering die Gefuhlswirkung oime alle moto- 
rischen Einstellungen sein wiirde, lasst sich nicht be- 
rechnen aber ich glaube, wir durfen hier die An- 
sicht Lotzes, die ich fruher citiert habe, for richtig 
halten. 

Wichtiger und umfassender ist die Mitteilung von 
Bewegungsimpulsen; denn sie dienen nicht nur 
dazu, die dynamische Interpretation der Einzelgestalt 
als solcher vollkommener und gefuhlsreicher zu machen, 
sondern sie sind auch von grosser Bedeutung fur die 
eben beruhrte klare und einheitliche Raumauffassung. 
In letzterer Hinsicht sind .die grossen Kompositionen 
Raffaels uniibertreffliche Meisterwerke; will man ein 
einfacheres Beispiel, so lese man "Wolfflins feine 
Analyse des ,,wunderbaren Fischzugs" (,,E3assische 
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Kunst", 106 f.). Fur meine Zwecke ist jedoch in erster 
Linie auf die dynamische Interpretation der Einzel- 
gestalt zu verweisen. Auch hier gilt dasselbe, was 
ich vorhin gesagt habe. Die reproduktiven JTaktoren 
sind unentbehrlich, die Gestalt muss sich so dar- 
bieten, dass sie uns an die entsprechenden eigenen 
Bewegungen und Haltungen deutlich gemahnt. Aber 
wir fordern vom Kunstler, dass er dariiber hinaus- 
gehe. Er soil uns die Bewegungen und Haltungen 
nicnt bloss so deutlich darbieten, dass wir sie gut 
verstehen, sondern auch. so eindrucksvoll, dass es bei 
dem empfanglichen Betrachter zu motorischen Ein- 
stellungen kommt. Die Kunst Michelangelos gipfelt 
in dieser Leistung wie die Kunst Raffaels in der zu- 
erst genannten. ,,Michelangelo", sagt Wolfflin, ,,hat 
fur die Muskelfunktionen diejenigen AnsicLten ge- 
funden, die den Beschauer zwingen, den Yorgang mit- 
zueiieben . . . Wo das Quattrocento die leichtest fass- 
baren Erscheinungen aufsuchte, wie z. B. beim Ellen- 
bogen die Profilansicht, und Generation an Generation 
dieses Schema weitergab, da reisst ein Mann mit einem 
Mai alle Schranken ein und giebt Grelenkzeichnungen, 
die beim Beschauer ganz neue Innervationen 
erzeugen mussten." Ich will hier nichts aus dem 
Aufsatz von Vernon Lee und Anstruther-Thomson 
citieren, da ich auf diesen schon in meinen ^Spielen 
der Menschen" geniigend hingewiesen habe. Wohl 
aber seien die Ausfuhrungen erwahnt, die B. Berenson 
in seinem Biichlein fiber die ,,Morentine painters of 
the renaissance" (2. Ed. 1900) gemacht hat. Nach 
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Berenson igt die ganze Florentiner Kunst nur dann ver- 
standlich, wenn man erkennt, dass das Hauptinteresse 
aller der grossen Maler von G-iotto bis Michelangelo in 
einer die Natur ubertreffenden, unser Lebensgefiihl er- 
hohenden Erzeugung von Beriihmngs- nnd Be- 
wegungs werten besteht (the rendering of tactile values 
or of movement or of both). Die tactile values grunden 
sich auf die von uns erorterten, von Kindheit an mit 
dem bewegten Schauen verbundenen Tasterfahrungen; 
bei den values of movement haben wir an unsere leib- 
lichen Bewegungs-, Spannungs-, Haltungs- und Grleich- 
gewichtsempfindungen zu denken. Berenson lasst diese 
nun allerdings (wie etwa Volkelt) iiberwiegend nur als 
reproductive Faktoren aufbreten. Wer aber dem von 
rnir empfohlenen Standpunkt beistimmt, der wird trotz- 
dem zahlreiche Hinweise auf wirklich sensorische Fak- 
toren aus seinen interessanten Ausfohrungen heraus- 
lesen. Endlich mochte ich noch auf eine Stelle in 
den ,,Spielen der Menschen" (S. 78 81) hinweisen, 
wo ich unter anderem sagte: n Es ist interessant, zu 
sehen, wie unglaublich stark die Wirkung der Greraden 
mitten in einer Kunstrichtung sein kann, die im 
wesentlichen dem freien Schwung schongerundeter 
Formen huldigt. Es giebt wahrend der hochsten 
Blute der italienischen Renaissance wohl kaum einen 
Meister, der mehr in der Pracht sinnlicher Schonheit 
geschwelgt hatte, als Tizian; und doch haffcet den 
rauschendsten Triumphen seiner Malerei so haufig etwas 
von jener ,stillen' .Grrosse an, die nach Winckelmann 
den Grundzug der hellenischen Kunst bildet. Woher 
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kommt das? Es kommt nach meiner Meinung zum 
Teil (wenn auch gewiss niclit ausschliesslich) von 
einer ganz beseheidenen geraden Linie, die for den 
Stil Tizians charakteristisch 1st und die auch bei 
vielen von ihm beeinflussten Malern wiederkehrt: nam- 
lich von der geraden Linie, die der Hals bei einer 
besonderen seitlichen Neigung des Hauptes bildet. Sie 
findet sich bei der Madonna des Hauses Pesaro, bei 
der Flora in den UfBzien, der Lanra Dianti im 
Louvre, der sogenannten ,himnilisclien Liebe' (wo sie 
sich. in dem seitlichen Umriss des Oberkorpers wieder- 
holt) und anderen Bildern des Meisters; uberall aber, 
wo sie auftritt, fiigt sie der sinnlichen Schonheit eine 
eigentiimlich gehaltene Yornehmheit hinzn, die sich 
schwer in Worten beschreiben lasst." Ich habe da- 
mals bei dieser Wirkung hanptsachlich an die repro- 
duktiven JFaktoren gedacht, die sie erklarlich machen. 
Hier fuge ich aber meine Uberzeugung hinzu, dass 
bei dem eigentlichen ^Grepacktwerden" durch solche 
formale Eigentiimlichkeiten auch motorische Ein- 
stellungen vorhanden sind, die bei ruhiger und wieder- 
holter Betrachtung leicht wegfallen, und dass es ein 
Triumph des gestaltenden Kunstlers ist, wenn er uns 
derartige Motive mitteilt. Auch in der modernen 
Kunst haben sich manche wieder dieser geheimen 
Magie bemachtigt, so z. B. Klinger. Besonders in- 
struktiv scheinen rnir aber hier die Bilder Hodlers 
zu sein, da sie auf den, der solchen EinfLussen wenig 
oder gar nicht zuganglich ist, fast ausschliesslich ab- 
stossend wirken miissen, wahrend andere das Grefohl 
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haben, dass hier ein Kiinstler hervortritt, der dem 
Betracliter n nene Innervationen" zu geben vermag. 
Auch das Yerstandnis fur die japanische Kunst hangt 
zum Teil von solchen Bedingungen ab. 

Ich schliesse mit der Bemerkung, dass ich die 
Einseitigkeit der formalistischen Betrachtung, wie 
sie sieh in manchen der angefuhrten Publikationen 
kundgiebt, in dem Kapitel iiber die monarchische Ein- 
richtung des Bewusstseins behandeln werde. 

5. Die letzte Erorterung dieses Kapitels soil sich 
mit der Lesepoesie beschaffcigen. Die Lesepoesie ist 
infolge ihrer ungeheuren Verbreitnng wohl die ein- 
fLussreichste tmter alien Kiinsten der Kulttirvolker. 
Dabei nimmt sie aber eine Sonderstellung ein, indem 
bei ihr, wie es scheint, nur mit reproduktiven, nicht 
mit sinnlichen Faktoren gearbeitet wird; denn das 
optisch Gegebene hat hier keinen eigenen Anteil an 
der asthetischen Wirkung. Der sinnliche Eindruck 
einer laut vorgetragenen Dichtung beruht auf aku- 
stischen Daten, nnd es sind blosse Reproduktionen 
solcher akastischen Daten, die nns beim stillen Lesen 
zu Gebote stehen. ^Es handelt sich", sagt daher 
Kiilpe in seinem Aufsatz iiber den associativen Eak- 
tor des asthetischen Eindrucks, ^bei solcher Versetznng 
des direkten Faktors in den Bereich der Reproduk- 
tionen um diejenige Abschwachung, die den Er- 
innertmgsvorstellungen in der Regel gegeniiber den 
"Wahrnehnmngen zukommt. Wir haben es mit einem 
Snrrogat zu thnn, aber mit keinem Ersatz. Und da 
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nach allgemeinen psych.ologisch.en Gresetzen die Leb- 
haftigkeit und Energie der reproduzierten Empfin- 
dungen von denjenigen der reproduzierenden abhangig 
sind, so pflegt bei diesem Surrogat nicht nur die "Wir- 
kung des direkten, sondern au.ch die des associativen 
Faktors Schaden zu leiden." 

Kiilpe hat hier aus den gegebenen Pramissen einen 
logisch unanfechtbaren Schluss gezogen; und doch 
entspricht die conclusio kaum den Thatsachen. Ich 
kann es wenigstens nicht einraumen, dass dnrch das 
Surrogat des stillen Lesens die "Wirkung des ,,asso- 
ciativen Faktors" zu leiden habe, vielmehr scheint mir 
die Lektiire eines spannenden Romans, was die Inten- 
sitat des inneren Miterlebens anlangt, dem Anhoren 
eines gut vorgelesenen Romans mindestens gleichzu- 
kommen, ja ilim vielfach iiberlegen zu sein. Und so- 
gar der Wohllaut eines still gelesenen lyrischen Gre- 
dichtes kann in so uberraschender Starke wirken, dass 
man an der unbedingten Richtigkeit jener Schluss- 
folgerung irre werden muss. Hierfur lassen sich nun 
mancherlei Grrunde auffinden. So ist vermutlich beim 
Lesen die Aufmerksamkeit mehr konzentriert und es 
fehlt hinsichtlich der akustischen Wiedergabe die 
storende Kritik: wir stellen die bloss reproduzierte 
akustische Schonheit in idealer Vollkommenheit vor, 
wahrend wir beim wirklichen Anhoren des Vortrags 
allerlei vermissen, was das Ideal der Klangschonheit 
erfordert. Ausserdem ist aber offenbar die Schwache 
der akustischen Erinn erungsbilder nicht so gross, als 
man denken sollte, und in dieser Hinsicht mochte ich 
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auf eine Thatsache Mnweisen, die von allgemein 
psychologischem Interesse 1st nnd bister, soviel ich 
weiss, nocli nicht bemerkt wurde. Als ich. vor einiger 
Zeit, mit asthetischen Problemen beschaftigt, in. mei- 
nem Kollegheft eine Notiz machte, die mit dem Wort 
,,Affekt" schloss, bemerkte ich, wie das Tonbild dieses 
Wortes, so wie ich es auszusprechen pflege, mit ganz 
merkwurdiger Lebhaftigkeit im ,,primaren Gredacht- 
nis" nachklang. Seitdem ich darauf anfmerksam ge- 
worden war, erkannte ich, dass sich dies bei mfr ge- 
wohnlich so verhalt: es schweben nm'r nicht nur beim 
stillen Schreiben und Lesen selbst akastische "Wort- 
bilder vor, sondem sie Hingen zum Teil anch, gerade 
als ob es sich urn Siimeseindrucke gehandelt hatte, 
mit grosster Deutlichkeit im primaren Gredachtnis nach. 
Diese Beobachtung scheint dafiir zu sprechen, dass die 
beim stillen Lesen auftretenden Wortbilder doch eine 
betrachtliche Gewalt haben. Ohne ein solches Kach- 
klingen wiirde es ja auch kaum moglich sein, dass 
man z. B. den "Wbhllant des Reimes in der blossen 
Lekture geniigend auskosten konnte. 

Ich halte es nun for wahrscheinlich, dass schon 
die eben geschilderte Thatsache mit sensorischen 
Faktoren im Zusammenhang steht. Bei mir selbst 
habe ich namlich folgendes festgestellt. Wenn ich 
beim Lesen ,,innerlich spreche", d. h. dnrch minimale 
Andemngen in der Direktion des ansstromenden Atems 
die Worte andeute, so klingt das Gelesene am lan- 
testen und hat die intensivsten Nachwirkungen. Halte 
ich den Atem an und lasse nur den Blick iiber eine 
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Zeile schweifen, so bestehen die akustischen Bilder 
welter, verlieren aber betrachtlich von ihrer 
Lebhaftigkeit. Stelle ich ausser der Atembewegung 
auch noch die Motion der Augen ein, indem ich. etwa 
eine Silbe eines Wortes starr fixiere, so ,,hore" ich 
so gut wie nichts mehr (die leiseste Augen- oder 
Atembewegung rufb aber sofort wieder ein Klangbild 
hervor). Die Erklarung dieser Beziehungen durch 
Kontiguitat, wobei wir auch wieder die Erfahrungen 
des laut lernenden Kindes in den Vordergrund stellen 
mussen, liegt auf der Hand. Es wird nur genauer 
untersucht werden miissen, ob das Phanomen bei alien 
Menschen gleichartig auffcritt. Fur motorisch Ange- 
legte wird es sich vermutlich allgemein so verhalten, 
wie ich es eben schilderte, und ich personlich hege 
die TJberzeugung, dass die motorische Veranlagung 
ein Merkmal der ausgesprochen asthetischen Naturen 
ist. Nur dies sei noch hinzugefagt: jene Beob- 
achtung bei dem Worte ,,Affekt" bezog sich auf das 
letzte "Wort eines Satzes. Soviel ich sehe, nehmen 
gerade die Schlussworte eines Satzes bei dem Nach- 
Hingen des akustischen Bildes eine bevorzugte Stellung 
ein. Bei den feinen motorischen Vorgangen des in- 
neren Mitsprechens bemerke ich nun ebenfalls die leb- 
hafteste Atemaktion am Ende von gelesenen Satzen 
der Atem erfahrt eine merkliche Stauung und diese 
lasst eine gewisse Spannung zuriick, die bei den fol- 
genden leiseren Bewegungen nicht gleich verloren 
geht. (Man vgl. die motorischen Einstellungen beim 
Heben von Gewichten, wie sie Miiller, Schumann 
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und L. Steffens untersucht haben). Es laufen also 
auch in diesem speciellen Fall, der besonders for das 
stille Lesen gereimter Verse interessant 1st, die sen- 
sorischen Faktoren neben den reproduktiven her, und 
die reprodukfciven sind in ihrer Lebhafbigkeit von dem 
Vorhandensein der sensorischen abhangig. 

Noch wichtiger fur die Lesepoesie und die Poesie 
uberhaupt sind aber die durch den Inhalt des Mit- 
geteilten in Aktion gesetzten motorischen Vorgange 
im Organisnms, resp. die ihnen entsprechenden sen- 
sorischen Faktoren. Das G-eheimnis des Dichters be- 
steht zu einem wesentlichen Teil eben darin, dass er die 
Kunst besitzt, mit dem abstrakten Mittel des gelesenen 
Wortes nns organisch zu packen. Die Schonheit oder 
der asthetische Wert einer Dichtung ist naturlich etwas 
anderes; aber ohne jene Fahigkeit wiirde der "Wert 
keine rechte Wertiing finden, gleich einem Diamanten 
in der Hand des Robinson. Ich spreche damit genan 
das aus, was man immer von dem Poeten verlangt, 
namlich die Forderung einer sinnlichen Wirknng 
,,Veranschaulichen" .nennt man es gewohnlich , 
einer sinnlichen Wirknng trotz des abstrakten Mittels. 
Kur verstehe ich nnter dieser Forderung in der Haupt- 
sache etwas Anderes und, wie ich glaube, Eichtigeres, 
als es die Asthetik sonst in der Regel zu thun pflegt. 
Der Poet ,,veranschaulicht" durchaus nicht iiberwiegend 
in dem Sinne, dass wir inner e Bilder von den ge- 
schilderten Personen und Greschehnissen vor uns haben. 
Die Leser verhalten sich zwar hierin sehr verschieden, 
aber der naive und intensive G-enuss beruht in der 
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Hanptsaclie keineswegs auf einem solchen Schauen. 
Schon Burke hat (Meran erinnert auch Kulpe) ener- 
gisch hervorgehoben, dass die "Worter in der Regel 
keine Bilder der von ihnen bezeichneten Gregenstande 
hervorrufen. Ich mochte nun nicht einmal so weit 
gehen. Mein eigenes Gredachtnis wenigstens ist nach 
der visuellen Seite hin derart beschaffen, dass wah- 
rend der Lektitre allerlei optische Bilder, die dem 
dargestellten Lahalt entsprechen, vor mir auftauchen; 
freilicn meist in schattenhafter Weise und senr 
fragmentarisch. Die eigentlich sinnliche Wirkung be- 
stekt aber nach meiner Meinung darin, dass der 
Dichter, selbst korperlich erregt und gepackt, solche 
Worte findet, die auch unseren Grefuhlen die ganze 
Warme einer leiblichen Teilnahme verleihen. Der 
organische Erregungsvorgang ist wichtiger als die 
Erregung von Phantasiebildern der Objekte, und wo 
solche Phantasiebilder auffcreten, da liegt ihr eigent- 
licher asthetischer Wert zum guten Teil darin, dass 
sie das organische Grepacktwerden erleichtern. Es ist 
z. B. manchmal sehr wirkungsvoll, wenn von dem. 
Erblassen einer Person die Rede ist, sei es nun, dass 
es sich urn. Zorn oder Grauen handelt. Nun habe ich 
aber noch niemanden erbleichen sehen, sondern immer 
nur nachtraglich konstatiert, dass jemand blass ge- 
worden ist. Infolgedessen kann mir hochstens ein 
,,fertiges" bleiches G-esicht als optisches Bild vor- 
schweben. Wenn das der FaE ist, so wird wahrschein- 
lich die emotionelle Wirkung verstarkt. Die "Wirkung 
selbst aber besteht darin, dass auch ich etwas von 
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den organischen Yorgangen zu spiiren glaube, die das 
Erbleichen begleiten das Bild des bleiclien Gre- 
sichtes ist nebensachlich und kann ganzlich fehlen, 
ohne dass die Wirknng merkbar beeintrachtigt ware. 
Sehr instruktiv ist in dieser Hinsiclit ein Beispiel, 
das Viehoff in seiner Poetik angefahrt hat, namlich 
die Stelle aus Schillers Taucher: ,,da kroch's heran, 
regte hundert Gelenke zugleich". Yiehoff schliesst sich 
der ErMarung Schillers an: ,,auch das Unbestimmte 
ist ein Ingrediens des Schrecklichen, und aus keinem 
anderen Grande, als weil es der Einbildungskrafb Frei- 
heit giebt, das Bild nach ihrem G-efallen auszumalen". 
Das ist nun nach meiner Meinung ganzlich falsch. 
Ich stimnie vollig mit der Kritik H. Roettekens iiber- 
ein, den ich Hberhaupt for einen sehr feinen Selbst- 
beobachter halte: ,,die Schillerschen Yerse haben anch 
mich jedesmal durchschauert, aber ich habe meine 
Phantasie niemals auf dem Yersuche ertappt, sich das 
Ungetiim auszumalen" (Roetteken, ,,Zur Lehre von 
den Darstellungsmitteln in der Poesie", Ztsch. f. vgl. 
Litt. - Gresch. u. Renaissance - Litt. IY, 1891). Der 
Kanrpf Lessings muss im Subjektiven weiter- 
gefiihrt werden. Das innere w Gremalde a der Phan- 
tasie ist wichtig genug, wichtiger aber ist die innere 
jjHandlung", namlich die motorischen Yorgange bei 
einer den Organismus ergreifenden Teilnahme an dem 
Inhalt. Wenn mich die Schillersche Stelle packt, so 
belustige ich mich nicht an einem optischen Bilde, 
das ich n nach G-efallen" ausmale, sondern ich glaube 
folgendes konstatieren zu konnen: ich ,,sehe" seit- 

Groos, Der asthetisehe Genuss. 3 
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warts im Dunkeln sich etwas regen; dieses Bild be- 
schaftigt mich. aber nicht welter, sondern das schatten- 
naffce Auffcauchen einer optisclien Vorstellung 1st nur 
der Anlass zu leisen Tun ervationen, die das plotzlicne 
Fixieren mit weitoffenen Angen, das Stocken des 
Atems, das Erstarren des Korpers andeuten. Dieses 
motorisclie Erleben ist die Hauptsache, tmd ich. glaube, 
dass die Wirkung haiifig auch ohne das optische Bild 
zu stande konunt. Wenigstens ist das der FaE bei 
der gleich. folgenden SteEe: ,jwill schnappen nach mir". 
jffier folgt auf die w Totstellfarclit u die n Fluclitfarclit" ? 
d. h.. atif die Erstarrong der Impuls zur fassungslosen 
Plucht, olme dass ein irgendwie bemerkenswerter An- 
teil von optisclien Bildern Yorhanden ware. Hatte ich. 
je solche gehabt, so ware mir siclier die Inkongruenz 
auf gef alien, auf die Roetteken Mnweist: der riesige 
Polyp, an den man dabei denkt, ,,scnnappt" niclit, 
sondern er greift mit den Fangarmen. 

Die Mittel der Erregungsiibertragung, die dem 
Dichter zu Grebote stehen, sind jedenfalls sehr mannig- 
faltig. Hier sei nur betont, dass nach. allem, was ich 
ausgefiihrt habe, fiir meinen Standpunkt auch in die- 
sem Grebiet die direkte Anregung zur Innervation von 
Bewegungen und Haltungen als besonders wichtig er- 
scneinen muss. Darin ist nun der citierte Aufsatz von 
Hoetteken sehr lehrreicli, obwohl der Yerfasser, seinem 
Thema entsprechend, die motorischen Innervationen 
hier iiberwiegend nur als Mittel zur Erzeugung von 
Pnantasiebildern betrachtet. Da ich nicht naher da- 
rauf eingehen kann, muss ich. mich. begniigen, den 
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Leser auf die Abhandlnng selbst zn verweisen nnd be- 
sonders das Beispiel hervorznheben, womit die Unter- 
suclmng abschliesst. Anch sonst wird man aber bei 
eigener Lekture leicht Beispiele finden: wenn man sich 
fragt, welche Dicnterstellen nns so recht n packen", 
stosst man besonders haufig auf Bewegungsvorgange, 
die zn motorischen EinsteUungen fiihren. Man denke 
an Lessings Wiedergabe von Pandams 1 Pfeilschnss 
mit dem meisterhafben w ab schwirrl der Pfeil", an 
die starke "Wirkung der einem Lesedrama beigefiigten 
Buhnenanweisnngen (,,breitet die Arme aus nnd atmet 
tief auf", ,,mit gepresster Stimme" u. s. w.), wo der 
"Wink for den Schauspieler zn einer Anweisung fin- 
den n innerlich ]!ditspielenden w wird, an die allge- 
meine Tendenz der poetischen Darstellnng, nictt das 
Grefohl, sondern die es charakterisierenden Organ- 
empfindnngen zn nennen n. s. w. Selbst solcne Heine 
Knnstgriffe, wie das ^brnsqnement", womit Zola den 
eben eindammernden Leser im Grenick zn packen liebt, 
gehoren hierher. 

In dem Kapitel iiber die innere l^achanmnng 
werde ich viele der Mer erorterten Pnnkte nochmals 
zn bernhren haben. Dass anch im Grebiet der Poesie 
die motorischen Einstellungen nicnt nnbedingt notig, 
sondern nnr for das intensivste G-eniessen charak- 
teristiscli sind, wahrend bei nihigeren Formen des 
Miterlebens die ihnen entsprechenden reprodnktiven 
Faktoren allein wirksam sein mogen, branche ich. Mer 
won! niclit mehr ausfiihrlicli darznlegen. 



Drittes Kapitel. 

Die reproduktiven Faktoren des asthetisclien 

Geniessens. 

Wir haben die sensorischen Faktoren des asthe- 
tischen Greniessens in dem zweiten Kapitel nur von 
allgemeinen Gresichtsptinkten aus betrachtet. Aber auch 
dann, wenn wir Tins alles das hinziigefagt denken, 
was die ausgefahrte Lehre vom Schonen an Einzel- 
bestimmnngen iiber wohlgefallige Farben, Tone und 
Formen enthalt, wiirde trotzdem leicht der Eindruck 
entstehen, dass die sinnlichen Faktoren schliesslicli. 
recht wenig zu der ErMarung der asthetischen Er- 
scheimmgen beitragen konnen. Alles dies, so konnte- 
man einwenden, kommt schliesslich herans atif ein 
^Grestreichelt- oder Gestacheltwerden" nnd in beson- 
deren Fallen auf die Erzeugung eines angenenmen r 
der Ekstase verwandten Znstandes; das ist aber 
doch im Grrunde ausserordentlich wenig. In der That 
verhalt es sich so, dass die sinnlicnen Faktoren, for 
sicli allein betrachtet, einen recht armlichen Eindruck 
erregen miissen. Auch das, was wir den gewohn- 
lich allein berticksichtigten optischen tmd akustischeii 
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Daten hinzufugten, namlich die Organempfindungen, 
die durch motorische Innervationen veranlasst werden, 
macht dabei keine Ausnahme. Im Gegenteil, diese 
Organempfindnngen, die in der modernen Psychologic 
uberall einzudringen beginnen, sind wegen ihrer Diirftig- 
keit ganz besonders dem Spott ausgesetzt. Demgegen- 
uber muss nun, wo wir uns dem ^geistigen Gtehalt" 
des asthetisch Wirksamen zuwenden, betont werden, 
dass auch die reproduktiven Faktoren des Eindrucks, 
fur sich allein betrachtet, einem ahnlichen Schicksal 
verfallen sind. Die auf reproductive Faktoren ge- 
stiitzte Yorstellung des ^Emporstrebens", die wir 
beim Anblick eines gothischen Domes haben, ist doch 
schliesslick auch nichts, womit man besonderen Staat 
machen kann; und wenn man dariiber hinausgeht, in- 
dem man das dynamische Emporstreben in ein sittlich- 
religios gefarbtes Aufwartsweisen vom Irdischen zum 
BDbnmJischen iibersetzt, das selbst die schweren Stein- 
massen ergreifb, so ist damit auch nicht so viel ge- 
wonnen. Denn erstens ist die Wirkung einer solchen 
Vorstellungsweise for den Grenuss der architektonischen 
Schonheit nicht unbedingt erforderlich und zweitens 
bleibt fur uns der Standpunkt Lotzes massgebend, 
wonach derartige Grefuhle bedenklich blass bleiben, so- 
lange nicht die geschmahten Organempfindungen ein 
Wortlein mitreden. Man hat eben als wissenschaffc- 
licher Analytiker in beiden Fallen nur die Teile in 
der Hand und darf sich nicht wundern, wenn dariiber 
der Grlanz des organischen G-anzen verloren geht. 
Fechners ,,Princip der Hilfe" bedeutet im Grund nur 
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die Fornraliernng der Thatsache, dass eine Synthese 
kein Aggregat 1st. 

Dass es sich nm eine solche Synthese handelt, 
d. h. dass im asthetischen Eindruck sinnliche nnd 
geistige Faktoren zusanunenwirken, das ist eigentlich 
der Grundgedanke der Asthetiker von Anbeginn ge- 
wesen. Ich selbst habe (wie schon erwahnt wnrde) 
in meiner ,,Einleitnng" daranf hingewiesen; ansfohr- 
licher und besser hat Kiilpe in dem schon offc ge- 
nannten Aufsatz diese dnrchgehende Gemeinsamkeit 
der Grundauffassung durch historische Beispiele auf- 
gedeckt. Nur in der naheren Bestinmmng des gei- 
stigen Faktors zeigen sich grosse Unterschiede. Da 
treten bald einzelne empirische Begriffe hervor, z. B. 
die Freude am Zweckmassigen, am G-attungsmassigen, 
an der gelnngenen Nachahmung, bald kommt es zu 
metaphysischen Bestimnmngen des Greistigen, das etwa 
in jenseitigen Ideen, im absolutenWillen, in der trans- 
scendenten Vernunffc, in der ewigen Ldebe, oder im 
Schosse der G-ottheit selbst gesncht wird. Es fehlte 
offenbar an einer psychologisch ausreichenden For- 
mulierung des Problems, die das Thatsachliche ebenso 
bestimmt nnd nuchtern angegeben hatte, wie das in 
der Bestimnmng der sinnlichen Faktoren wenigstens 
im allgemeinen moglich ist. 

Hier hat nun Fechner eingegriffen. ,,Diesen die 



ganze Geschichte der Asthetik durchziehenden Gegen- 
satz zwischen ansserer und innerer, absolnter nnd re- 
lativer, freier nnd anhangender, formaler nnd idealer 
Schonheit hat Fechner, der grosse Bahnbrecher for 
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die moderne Psychologie und Asthetik, auf einen ein- 
fachen psychologischen Ansdruck gebracht, indem er 
das asthetische Grefallen von zwei Faktoren, einem 
direkten und einem associativen Faktor abhangig 
machte. Der Grenuss eines ELunstwerkes wird damit 
zu einer Funktion zweier Variablen, der ausseren, durch 
die sinnfalligen Eigenschaffcen bestimmten Erscheinung 
und alles dessen, was unsere Erfahrung, unsere Ein- 
bildungskraft geschaffcig hinzubringt" (Kulpe). 

Ich bin nun iiberzeugt, dass der ,,associative Eak- 
tor" Fecnners nicht ausreiclit, um alles, was nicht den 
direkten, sinnliclien Eaktoren angeh5rt, zu umspannen. 
Jedenfalls konnen wir es aber als feststehend ansehen, 
dass in dem asthetischen Eindruck ausser dem sinn- 
lich Gregebenen die Nachwirkung fruherer Er- 
fahrungen von ungeheuerer Bedeutung ist. Damit 
haben wir es nun zu thun, wenn wir in diesem Kapitel 
von den ,,reproduktiven Faktoren" reden. 

Ehe wir aber zu der eigentKchen Ausfuhrung 
unseres Themas iibergehen, stehen wir vor der Frage: 
wie haben wir uns die Nachwirkung fiiiherer Er- 
fahrungen zu denken, um die es sich beim asthe- 
tischen Greniessen handelt? Wir stossen damit wieder 
auf die grundlegenden psychologischen Unterschei- 
dungen, die wir im vorigen Kapitel angedeutet haben. 

Bei der Nachwirkung fi^iherer Erfahrungen sind 
zwei verschiedenartige Falle auseinanderzuhalten, die 
durch Beispiele illustriert werden mogen. "Wenn ge- 
wisse Gregenstande fur das Auge eine besondere Art 
des Grlanzes oder der Farbung zeigen, so verbindet 
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sich daroit der Eindruck des Feuchten, der ursprung- 
lich gar nicht aus dem Grebiet des Optischen, sondern 
aus fruheren Erfahrungen des Hautsinnes stanunt. Hier 
1st die Nachwirkung vorausgegangener Erlebnisse mit 
dem direkt siTmlich Gregebenen zu einem einTieitlichen 
G-esamteindruck verbunden; das Objekt, das wir sehen, 
erinnert uns nicht an die Hautsmn-Empfindung, son- 
dern ,,es sieht" einfach ,,so aus". Granz anders ver- 
halt es sich bei folgendem Beispiel. Ich lese das "Wort 
,,Luzern", und dabei fallt mir etwa der Pilatns ein. 
Aucii dieses Einfallen ist nur durch die Nachwirkung 
fruherer Erfahrungen moglich, aber ich. habe im. Unter- 
schied gegen das erste Beispiel zwei selbstandige Vor- 
stellungen, die zeitlich aufeinander folgen. Wie sollen 
wir mm die beiden Erlebnisarten terminologiscn gegen- 
einander abgrenzen? Es ist beiden gemeinsanx, dass 
sie ohne Nachwirkung friiherer Erfahrungen, also ohne 
reproduktive Faktoren, nicht zustandekommenwurden, 
und es ist ihnen ferner gemeinsam, dass sich die Ver- 
bindung zwischen dem gegenwartig Wahrgenommenen 
und dem friiher Erfahrenen unbewusst vollzieht: das 
Resultat ist im Bewusstsein, der verbindende Prozess 
nicht. Verschieden sind sie aber dadurch, dass das 
eine Mai ein einheitlicher, d. h. weder raumlich noch 
zeitlich auseinanderfallender und auch qualitativ nicht 
deutlich geschiedener G-esamteindruck, das andere Mai 
eine Succession zeitlich gesonderter Inhalte vorliegt. 
Hier steht es aber schlimm urn die psychologische 
Terminologie. Wer oberflachlich mit ihr vertraut ist, 
wird vielleicht sofort sagen, im ersten Palle handle es 
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sich um eine ,,Verschmelzung", im zweiten um eine 
Association. "Wir haben, da der Ausdruck Verschmel- 
zung von manchen in einem engeren Sinne gebraucht 
wird, den Terminus ,,Verwachsung" oder ,,Ver- 
webung" vorgezogen, um solcne Inhalte zu bezeich- 
nen, die sich. unmittelbar als etwas Sinmltanes und 
Einheitliches geben, wahrend eine auf Analyse ge- 
riclitete, anfmerksame Beobachtung entweder that- 
sacKlich. gesonderte qualitative Inhalte an ihre Stelle 
treten sieht, oder doch mittelbar zu dem Schluss ge- 
langt, dass Qualitaten, die gesondert erlebt werden 
konnen, hier zu einer Gresamtwirkung verwachsen 
sind (S. 24). Die eigentliche Schwierigkeit hebt aber 
erst mit dem G-ebrauch des "Wbrtes Association" an. 
Hier konnen wir, indem wk von einem rein physio- 
logischen Sinn des Wortes absehen, for unsere Zwecke 
drei Hauptauffassungen unterscheiden. Erstens die 
eigentliche Ideenassociation im alten Sinne. Hierbei 
handelt es sich um ein Aufeinanderfolgen separator 
Vorstellungen, fur das die psychologische Reflexion 
bestimmte Bedingungen (z. B. zeitliche Kontiguitat) 
nachweisen kann. Unter diese Bedeutung des "Wortes 
fallt ausschliesslich das zweite Beispiel. Ferner kann 
man den Ausdruck auch laxer fassen und infolgedessen 
die Verwachsung sinnlicher und reproduktiver Fak- 
toren (erstes Beispiel) gleichfalls als Association be- 
zeichnen, weil ja auch hierbei dieselben Bedingungen 
massgebend sind. Endlich kann man drittens mit 
Lipps sagen: ,,Association" ist weder jenes Nach- 
einander noch dieses Ineinander. Sowohl No. 1 als 
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No. 2 sind bloss "Wirknngen der Association; die 
Association selbst findet in den unbewussten Pro- 
zessen oder ,,Vorgangen" statt, die diese oder jene 
Verbindung hervorbringen. 

Ich meine nnn, es sei das Beste, die Verwach- 
sungen direkter und reproduktiver Faktoren von den 
Associationen terminologiscn zu trennen und daher 
an der ersten, altesten und engsten Auslegung des 
Wortes festzuhalten, wonach die Association oder Ver- 
kettung von Vorstellungen eine besondere Art der ,,Ver- 
kniipfiing" bewusster lohalte darstellt (vgl. o. S. 25 f.). 
Die abweichende Auffassung von Lipps ist insofern 
berechtigt, als man far die verbindenden unbewussten 
Prozesse ebenfalls Namen braucht. Aber der Name 
,,Association" besteht doch nun einmal schon in dem 
Sinne von No. 1. Lapps sagt allerdings, keine Asso- 
ciation sei Association zwischen Bewusstseinsinhalten: 
etwas, was diesen Namen verdiene, existiere nicnt. 
Das ist aber doch. nur dann richtig, wenn man unter 
Association von vornherein ausscnliesslich die ver- 
bindenden Prozesse versteht, die naturlich stets un- 
bewusst bleiben. Versteht man aber danmter die ganze 
Thatsache einerVerkettung von Vorstellungen, so sene 
ich nicht ein, was uns veranlassen sollte, den alt- 
gewohnten Sprachgebrauch aufeugeben. Fur die ver- 
bindenden unbewussten Vorgange wurde dann ja immer 
noch etwa der Ansdruck ,,associierende Prozesse" zur 
Verfugung stehen. 

Aber auch damit konnte ich mich nicht ohne wei- 
teres einverstanden erklaren. Als psychische Erleb- 
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nisse sind die beiden Beispiele etwas vollig Yer- 
schiedenes, und es ist daher ein unabweisbares 
Bedurfnis der Wissenschaffc, sie durch verschiedene 
Termini auszuzeiehnen; ich nenne das erste eine Yer- 
wachsung, das zweite eine Ideenassociation. Besteht 
nun eine Notigung, die unbewussten Yorgange, die 
beide Synthesen hervormfen, for so gleichartig zu 
halten, dass man ihnen denselben Namen, z. B asso- 
ciierende Prozesse, beilegt? Ich kann das nickt finden. 
Die Grleichartigkeit liegt in den Bedingungen, nicht 
in den Prozessen selbst. Die Bedingung ist nach. 
meinem Dafiirhalten hanptsaclilicli in direkter oder 
indirekter zeitlicher Kontiguitat zu suchen: b folgt 
auf a, oder b verwachst mit a entweder, weil fraher 
ein annlich.es a mit einem annlichen b zeitlich ver- 
kniipffc war, oder aber, weil ein aTm1ich.es a mit einem 
Gresamtzustand des Bewusstseins m (Erregung, Stim- 
mung u. dgl.) zeitlich verkniipffc gewesen ist, der 
seinerseits anch mit b in zeitlicher Kontiguitat steht. 
Die Bedingung ist aber nicht der unbewusste Prozess 
selbst. Und wenn man, wie Lapps es fur gestattet 
halt (ohne selbst so weit gehen zu wollen), diese un- 
bewussten Yorgange mit den G^ehirnprozessen iden- 
tifiziert, so wird man doch wohl annehmen mussen, 
dass der zur Yerwachsung fiihrende von dem zur 
Ideenassociation fuhrenden verschieden ist, da sie ver- 
schiedene Resultate haben. 

Ich halte es daher in jeder Hinsicht for angebracht, 
an der Unterscheidung von Yerwachsung und Asso- 
ciation in der angegebenen Weise festzuhalten. 
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Nachdem dies, soweit der Raum es gestattet, er- 
6'rtert worden 1st, stelle ich die weitere Frage: welche 
Art von Erlebnissen kommt fur die Astnetik in erster 
Linie in Betracht, die Verwachsung oder die Associa- 
tion? Da bedarf es nun nicht vieler Worte, urn zu zei- 
gen, dass es sich in weit geringerem Masse um eigent- 
liche Associationen handelt als um Yerwachsungen, 
und dass wir schon darum den Pecnnerschen Ausdruck 
n associativer Faktor" bei unserer Terminologie nicnt 
annenmen konnen. Und zwar verhalt es sicn folgender- 
massen. Natur- und Kunstgegenstande konnen sehr 
wohl Associationen in unserem engeren Sinn hervor- 
rufen; aber soweit es sich. nur um solcne Mnzutreten- 
den separaten Vorstellungen handelt, entfernen wir 
uns von dem asth.etisch.en G^enuss des Objektes, um 
uns entweder ganzlich. ausserasthetischen Vorstellungs- 
verbindungen hinzugeben, oder in ein selbstandiges 
Phantasiespiel von halb kunstlerischem Charakter ein- 
zugenen. Der erste Fall tritt ein, wenn uns ein ten- 
denzioses Gremalde associativ weiterfuhrt zu Betrach- 
tungen uber die Folgen eines Lasters, die Grrausamkeit 
der Vivisektion u. s. w.; solange wir diesen Vor- 
stellungsverbindungen nachgenen, verhalten wir uns 
iiberhaupt nicht asthetisch. Der zweite Fall tritt ein 
beim novellistischen Ausspinnen einer durck ein Genre- 
Bild gegebenen Situation oder bei den zahlreichen 
Musikhorern, die durch. die Tone zu einem visuellen 
Phantasiespiel angeregt werden, indem schone Land- 
schaften, Grestalten u. dgl. vor innen aufbauchen, wie 
dies z. B. in Dessoirs Beitragen zur Asthetik gezeigt 
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wird. Auch. das gehort niclit zu dem asthetischen 
G-enuss des Objektes, ebensowenig als die mancher- 
lei selbstandigen G-edankengange, zu denen wir beim 
Anhoren eines Vortrags abschweifen, zum Anhoren 
des Vortrags zu redmen sind. (Eine gewisse Ein- 
sctoankung dieser Behauptung folgt am Schluss des 
Kapitels.) 

Damit 1st aber nun keineswegs gesagt, dass die 
eigentlichen Associationen fiir den asthetischen G-enuss 
wertlos seien. Im Gregenteil, sie sind von grosster 
Bedeutung durch. ihre mittelbaren Wirkungen. 
Wenn namlicK die aufgetauchten selbstandigen Yor- 
stellungen das Bewusstsein erfiillt und die innen zu- 
gehoiigen G-efuhle hervorgerufen haben, so konnen 
sie genau wie eine andere Erfahmng nachwirken, 
und diese I^acliwirkungen konnen mit der Wahr- 
nenmung des Objektes verwaehsen. Mit anderen 
Worten: die allgemeine ,,Stimmung", die eine selb- 
standige Association erzeugt hat, kann nachwirkend 
in die Betrachtung des Objektes ,,eingehen", d. h. mit 
dieser Betrachtung verwoben werden. Dieser Vorgang 
ist von ausserordentlicher Wichtigkeit fur die Poetik; 
er zeigt seinen Einfluss aber auch sonst in unzahligen 
Fallen. Icn nabe bei dem Anblick des Matterhorns 
von Zermatt aus wie jeder andere Beschauer sofort 
den Eindruck von etwas aussergewonnlich. Wildem 
und Drohendem gehabt. Dieser Eindruck erklart sich. 
leicM aus der ganzen Form des Berges, der wie kein 
anderer das G-eprage der Unnahbarkeit besitzt. Eines 
Tages fiel es mir aber auf, dass die Hauptlinien seiner 
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G-estalt dreimal die Form einer Schlange wiederholen, 
die sich aufgerichtet hat, nnd mit leicht zuruck- 
gebeugtem Hals und vorwarts drangendem Kopfe 
zum totlichen Angriff uberzugehen drolit. Besonders 
der mittlere Gxat, der, von Zermatt aus gesehen, die 
ganze Figur von oben nach unten teilt und dadurch 
noch schlanker macht, ist hierfur charakteristiscli. 
Als ich von dieser Association und dem durch sie 
bedingten Urteil (vom Urteil gilt naturlicli genau das- 
selbe, was eben iiber die Association gesagt wurde) zu 
dem Anblick des Berges zurackkehrte, war der Ein- 
dmck des Furchtbaren und Drohenden begreiflicher- 
weise ausserst lebendig, weil die durch Association 
und Urteil erzeugte Gresamtstimmung nachwirkend 
mit dem "Wahmehmungsakt verwuchs. Gerade so 
verhalt es sich bei dem EinfLuss, den die Schilderung 
des Kunsthistorikers so oft ausubt. "Wenn er uns 
etwa darauf aufmerksam macht, wie bei dieser Tizian- 
schen Venus eine rhythmische Wellenbewegung vom 
Haupte an iiber die ganze rechte Korperseite in 
wunderbarem Schwunge abwarts lauffc, um in der 
Form des Fusses zum letztenmal hervorzutreten, so 
verwachst beim Schauen die G-efohlsstirnmung, die 
durch das Vorstellen einer solchen Bewegung ent- 
stand, mit dem Wahrnehmen der Form und erhoht 
den Grenuss des Betrachtens. Ich komme also, indem 
ich einige Bemerkungen iiber ahnliche Yorgange in 
der Poesie auf spater verschiebe, zu dem Resultat: 
die Ideenassociation gehort als solche nicht zum asthe- 
tischen Eindruck, sie kann aber mittelbar von grossem 
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Einfluss sein, indem sie zu asthetisch wirksamen Ver- 
wachsungen fuhrt. 

"Wir liaben bis jetzt festzustellen gesueht, dass 
die reproduktiven Faktoren sowohl in Verwachsungen 
als in Ideenassociationen wirksam sind und dass die 
Associationen for unser Thema nur so weit in Be- 
tracht kommen, als sie Verwachsungen veranlassen. 
Nun konnen wir uns der eigentlichen Hauptaufgabe 
des Kapitels zuwenden, dem Versuch. eines Uberblicks 
Tiber die wichtigsten Bedingungen und Arten der 
im astnetischen G-enuss vorkommenden Yerwachstingen 
von sinnlichen und reproduktiven Faktoren. Ich 
sprecLe zuerst von den wesentlichsten Bedingungen 
solcher Verwachsungen. 

A. Die wichtigsten Bedingungen einer asthetischen Ter- 
wachsung yon sinnlichen und reproduktiven Faktoren. 

1. Kiilpe zahlt in seiner Abhandlung uber den 
asthetiscnen Faktor etc. drei solcher Bedingungen 
auf, die hier etwas naher erortert werden sollen. Die 
erste ist schon von uns beruhrt worden: der repro- 
duktive Faktor ,,muss mit dem zugehorigen di- 
rekten Faktor eine Einheit, eine G-esamtvor- 
stellung bilden". In der naheren Begrundung 
dieses Postulates bringt Kulpe mancherlei, was uber 
unser specielles Thema hinausgreifb und erst in einer 
Untersuchung iiber die ^monarchische Einrichtung des 
Bewusstseins" behandelt werden kann. Sehen wir 
dagegen genauer zu, was die Forderung speciell fur 
die Verbindung reproduktiver mit sensorischen Fak- 
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toren bedeutet, so kominen wir auf unser eben ge- 
wonnenes Ergebnis zuruck: die reproduktiven Faktoren 
miissen derart sein, dass eine wirksame Yerwach- 
sung, nicht bloss eine von dem Betrachten des Ob- 
jektes ablenkende Association entsteht. ,,Reproduziert 
eine Symphonic, die ich hore, die Yorstellnng von einer 
landschaftlichen Scenerie oder einem kriegerischen 
Schanspiel, so wird die Energie, mit welcher ich ihrer 
musikalischen Entwicklung folge, bedrolit sein oder 
leiden." Das ist derselbe Gredanke, den wir schon 
vorhin erortert haben, nur dass wir das Abschweifen 
zu solchen Associationen nicht tmter alien Umstanden 
fur gefahrlich Melten. 

Wir konnen aber diese erste Bedingung noch 
etwas genauer bestinnnen und auf speciellere !Falle 
anwenden. Was die genauere Bestimmiing betriffb, so 
ergeben sich for nns folgende Hanptpunkte: 1. Der 
reprodukfcive Faktor muss a) seinem Yorstellungsgehalt, 
b) seiner G-efuhlsstimniTing nach so gut zu dem sinn- 
lichen passen, dass ein einheitliclier Gesamteindruck 
moglich. ist. 2. Wo mehrere reproduktive Faktoren 
in Wirkung treten, da miissen sie auch unter sich 
a) dem Yorstellungsgehalt, b) der Grefuhlsstimmung 
nach harmonieren. 3. Die Ablenkung zu selbstandigen 
Associationen ist (ebenso wie die zu Urteilsakten) nur 
dann schadlich, wenn sie von dem asthetischen Gre- 
nuss des Objekts dauernd hinwegfohrt. Sie kann 
wichtig, ja unentbehrlich sein, wenn es von ihr aus 
zu wirksamen Yerwachsungen kommt, wie schon her- 
vorgehoben wurde. 

Groos, Der asthetische Genuss. 7 
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Man wird die Bedeutung dieser Forderungen wohl 
in alien Kunstgebieten nachweisen konnen. Es ist aber 
dabei zu tmterscheiden zwischen dem zweckmassigen 
oder unzweckma^sigen Aufhehmen des Greniessenden 
und dem. zweckmassigen oder unzweckmassigen Gre- 
stalten des s chaff enden Kims tiers. Im einen Fall 
wird es sich darum handeln, dass der Betrachter in rich- 
tiger Weise reproduktiv auf die gegebenen sensori- 
schen Faktoren reagiert, im andern Fall darum, dass 
der Kunstler die sensorischen Faktoren richtig wahlt, 
urn die erforderliche Verwachsung mit reprodnktiven 
beim Betrachter nahezulegen. Die letztere Seite des 
Problems ist naturlich die interessantere. Man setzt 
dann bei dem Greniessenden zweckentsprechende An- 
lagen und Dispositionen voraus und fragt: welche 
Mattel wendet die Kanst an, um ein einheitliches Zu- 
sammengehen der Faktoren zu erzielen, und welche 
Fehler muss sie -venneiden, wenn sie nicht diesen 
wichtigen Zweck verfehlen soil. In dieser Hinsicht 
kann auf sehr vieles aufmerksam gemacht werden, 
was ich hier nur fliichtig beruhren darf, oder sogar 
vollig iibergehen muss. Was den ersten Punkt be- 
trifft, so ist besonders auf das spater noch zu be- 
sprechende Herausheben des individuell-charakteristi- 
schen und typischen G-ehaltes hinzuweisen, wobei es 
darauf ankommt, dass der Kunstler gerade solche sinn- 
liche Ziige in den Vordergrund stellt, auf die wir durch 
unsere Individual- oder Grattungsbegriffe vorbereitet 
sind. Die an zweiter Stelle geforderte Harmonie einer 
Mehrheit von reproduktiven Faktoren ist sehr einfluss- 
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reich bei den Abweicliungen von der Natur in der 
bildenden Kunst. Wenn der Kunstler mehr giebt als 
eine blosse Natumachahmung, so wird er dabei, ab- 
gesehen von anderen (rrunden, vielfach auch dadurch 
bestimmt, dass er durch das sinnlich G-egebene mancher- 
lei Nachwirkungen fruherer Erfahmngen hervorlocken 
will, die eine einheitliche G-esamtstiimrmng ergeben 
sollen. So wird er etwa bei einer dusteren Beleuch- 
tnng unter TJmstanden auch schwere nnd melancho- 
lische Formen bevorzngen, nicLt weil diese sinnlichen 
Farben zn diesen sinnlichen Pormen besonders gut 
passen, sondern weil nor so reproductive Faktoren 
von iibereinstimmendem Charakter wachgerufen wer- 
den. Den dritten Punkt mochte icn ein wenig ans- 
fohrlicher besprechen, da man dabei eher fiber das 
Wiedernolen des offc Gesagten und Selbstverstand- 
lichen hinanskommt. Freilich. muss ich mich. dabei 
anf den besonderen Fall beschranken, wo die selbst- 
standige Association nicht bloss vorkommen und wir- 
ken kann, wie z. B. bei der Progamm-Musik, sondern 
wo der Kunstler durch sein Material geradezu ge- 
zwungen ist, auf dem Umweg iiber Associationen den 
G-eniessenden zn packen; ich meine den Vergleich 
und die Metapher in der Poesie. 

Der Verwachsung sinnlicher mit reproduktiven 
Faktoren und der Association ist es gemeinsam, dass 
es sich dabei um Nachwirkungen firuherer Erfahrungen 
handelt, die unter der Bedingung direkter oder mittel- 
barer Kontiguitat auftreten. So ist es nicht zu ver- 
wundern, wenn das eine zu dem anderen hinuberfuhrt. 

7* 
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In der That selien wir beim poetisclien Vergleich und 
bei der Metapher (wo das ahnlich Grefundene an Stelle 
des Verglichenen zu stehen koinmt) ein eigenartiges 
Hiniiber und Heriiber, das ebenso wichtig, wenn nicht 
von allgemeinerer Bedeutung 1st als das, was wir im 
vorigen Kapitel iiber die sinnliclien Faktoren in der 
Poesie vorbrachten. Der Dichter sieht z. B. den Sonnen- 
aufgang. Mit diesem Erlebnis ist unmittelbar der 
Eindruck von etwas Freudigem und Majestatischem 
verwaclisen. Ohne dass gesonderte Associationen auf- 
treten miissten, wirken allerlei Erfahrungen von ver- 
wandtem Grefuhlscharakter in die Wahrnehinung her- 
ein. Aber der Dichter, dem ein Grott gab und auf- 
gab, zu sagen, was er leidet oder was ihn erhebt, 
ringt nach dem sprachlichen Ausdruck seines Erleb- 
nisses. Da stellen sich ihni auf Grrund direkter oder 
indirekter Kontiguitat die Associationen ein, wie 
wir sie etwa bei dem alten Psalmisten finden (vgl. 
Biese's B Philosophie des Metaphorischen", S. 86): n Die 
Sonne gehet heraus aus ihrer Hiitte, die der Herr ihr 
gemacht hat, wie ein Brautigam aus seiner Kammer, 
und freuet sich wie ein Held." Soweit der Dichter. 
"Wenden wir uns nun dem Horer zu, so finden wir bei 
lhm den umgekehrten Prozess. Die niichterne Mit- 
teilung, dass die Sonne aufgehe und dass dieses Schau- 
spiel den Eindruck des Majestatischen und Freudigen 
hervorbringe, wurde er sehr gut verstehen; aber die 
Grefuhle, die den Dichter bewegten, warden in seinem 
Innern nur schwach oder gar nicht widerhallen. So 
aber werden ihm Associationen aufgenotigt, die alle 
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auf eine bestimmte Vorstelkmgs- und Grefohlswirkung 
abzielen. Hierbei bleibt es jedocli niclit, sondem er 
wendet sich von diesen Sondervorstellungen dem Gre- 
danken des Naturvorgangs zu, der associativ erzeugte 
Stimimings- und Vorstellungsgehalt verwachst mit 
der Vorstellung des Sonnenaufganges, und so hallt in 
der Brust des Horers die freudige Erregung wieder, 
die firm der Dichter mitteilen wollte. Damit hat sich 
der Prozess gescHossen. 

Obschon der Unrweg fiber die Association in der 
Poesie am haufigsten und wichtigsten ist, so fehlt er 
doch auch in den anderen Kunsten und der IsTatur 
gegenuber keineswegs. Was ich iiber den Einfluss der 
Mitteilungen des Kunsthistorikers oder Kenners auf 
unser asthetisch.es G-eniessen sowie uber jenen durch 
eine besondere Vorstellung vertieffcen Eindruck des 
Matterhorns sagte, moge als Beispiel dienen. Anstatt 
aber hierauf weiter einzugehen, deute ich noch an, 
unter welchen objektiven Bedingungen eine schad- 
liche Ablenkung durch Erzeugung selbstandiger Asso- 
ciationen eintritt. Zweckwidrig ist es, wenn in der 
Dichtung oder einem allegorischen Gremalde die iiber- 
mittelten Associationen so sehr ein System unter sich 
bilden, dass das Bewusstsein mehr mit ihrer Yer- 
knupfung untereinander als mit der Erzeugung einer 
Gresamtstimmung ausgetullt ist; so wirkt ja auch ein zu 
genau durchgefiihrter Yergleich nicht mehr asthetisch. 
Schadlich ist es uberhaupt in alien Kunsten, wenn 
Associationen angeregt werden, die geeignet sind, 
dauernd von dem Grenuss des Objektes selbst abzn- 
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zienen. Daher stammt die G-efahr, die das Tendenziose 
in der Kunst begleitet; daher kommt auch. das Be- 
denkliche einer novellistisclien oder anf B aktuelle u 
Interessen gelienden Malerei. Wichtiger als die War- 
ming vor solchen Grefahren, die ja jedem asthetisch 
Yeranlagten bekannt sind, ist aber die Erkenntnis, dass 
es Mer uberall verfehlt ist, solche Abschweifungen 
ganzlich zn verwehren. Selbst ein politiscnes Lied 
brauclit nicht notwendig ein garstiges Lied zu sein. 

2. Eine weitere Forderung, die KSlpe aufstellt, 
wird Tins nur kurz beschaffcigen. Sie verlangt, dass 
der reproductive Faktor ^mit dem direkten in einem 
eindeutigen und notwendigen Zusammennange 
stehe". Auch hier wird man sowohl an den G-e- 
niessenden als an den KJunstler zn denken haben. Das 
eigentliche Postnlat rich.tet sich aber an den Kunst- 
ler. Er muss seine sensorischen Paktoren so wahlen, 
dass die Hauptbedeutung des "Werkes for jeden Be- 
tracLter mit Notwendigkeit herausspringt; d. h. jener 
einheitliclie Gresamteindruck muss in den verschiedenen 
Beschauern oder Zuhorern in der Hauptsache onne 
besonderen TTinweis und Unterriclit ubereinstimmend 
zu stande kommen konnen. ^Solange es wunschens- 
wert bleibt", sagt Kulpe, ,,der Kunst eine allgemeine 
und gleicnformige Wirkung zu sichern, so lange ist 
es Tununganglich, den asthetischen Eindruck von der 
Mitwirkung zufaUiger und individueller Reproduktionen 
unabhangig zu machen. Ein historisches Drama muss 
auch von dem begriffen und genossen werden konnen, 
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der die gescMch.tlich.en Vorgange, die seinen Stoff oder 
seine Grrundlage bilden, nicht kennt. Aus sich selbst 
heraus muss sich der Aufbau einer malerischen oder 
musikalischen Komposition rechtfertigen, nicht durch. 
die Anlehnung an Erinnerungen oder Kenntnisse, die 
nicht zum Gremeingut der Greniessenden gerechnet wer- 
den konnen. Nur wenn der associative Faktor wie 
etwas Selbstverstandliches, jedem G-elaufiges aus dem 
direkten hervorwachst, nur des letzteren naturlichen 
Ausdruck bildet, geniigt er diesem angestanunten Be- 
durfnis einer Kunst, die keinen Sonderinteressen dienen, 
kein Specialwissen voransset25en will." 

Zn diesen im allgemeinen sehr zntreffenden Ans- 
fohrungen ist nnr zu bemerken, dass das Postnlat 
eines eindentigen nnd notwendigen Znsammenhangs 
der Paktoren doch nicht absolute, sondern, wie das 
anch Kulpes n solange es wunschenswert bleibt" an- 
deutet, bloss relative Geltnng besitzt. Die Eor- 
dernng ist erstens relativ, well sie die Beziehnng 
zwischen Kunstler nnd Publikom voranssetzt. Man 
wird es dem Kunstler nicht uberhaupt verwehren 
konnen, dass er allerlei Zuge in seinem Kunstwerk 
anbringt, die nur von iTim selbst vollig verstanden und 
genossen werden konnen. Aber sobald er auf andere 
wirken will, wird es allerdings sofort heissen: wenn 
du durch deinWerk zu nns reden willst, so rede ver- 
standlich! Zweitens ist die Forderung auch insofern 
relativ, als der Begriff des Publikums sehr verschieden 
gefasst werden kann. Das Kunstwerk muss fiir den 
sozialen Kreis, auf den es wirken will, in der Haupt- 
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saclie unmittelbar verstandlich sein; aber der soziale 
Kreis selbst kann enger oder welter sein. Die aus- 
gesprochen volkstumliche Kunst wird viel geringere 
Voraussetzungen machen diirfen, als die fur die ,,Gre- 
bildeten" berechnete. Wie stark ist die "Wirkung der 
reproduktiven Faktoren selbst jetzt noch for den ge- 
bildeten Deutschen, wenn Werther, der mit Lotte in 
die schone IsTacht hinaussehaut, von der Natur ergriffen 
mid von seiner Leidenschaft geruhrt, die Hand auf die 
der G-eliebten legt nnd nur das eine "Wort sagt: w Klop- 
stock!". Aber selbst zu Gf-oethes Zeit hatte ein asthe- 
tisch. empfanglicher Handwerker die Stelle kaurn ge- 
niessen konnen. Erkennt man einmal diesen Unter- 
schied an, so siekt man sofort, wie sich. auch aus der 
Masse der Grebildeten inuner engere Kreise heraus- 
Jieben, und man wird es dem Kiinstler nicLt verbieten 
diirfen, eine Spracne zu reden, die znerst nur wenige 
verstehen, die aber, wenn sie diese wenigen packt, 
durch. Belehrung und Unterricnt allmahlich auch wei- 
teren Kreisen zuganglich. wird. Man denke z. B. an 
Tnoma; die grosse Menge der Grebildeten musste erst 
durch eine sehr geringe Anzahl von Bewunderern, von 
denen dieser oder jener zur Feder griff, dartiber belehrt 
werden, mit. welchen reproduktiven Faktoren man an 
diese haufig unschonen Werke heranzutreten habe. 
Der Begriff des w echt Deutschen" ist dabei besonders 
wirksam gewesen. 

3. Eine dritte Forderung, deren nahere Darlegung 
freilich nicht leicht ist, werden wir vorlaufig am besten 
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so fonmilieren, dass wir von den reproduktiven Fak- 
toren ausser den schon erwahnten Bedingungen eine 
in ihrem Inhalt begrundete forderliche Einwirknng 
auf den asthetischen G-esamteindruck verlangen. Wie 
ist nun der Sinn dieser im aUgemeinen won! selbst- 
verstandlichen Forderung genauer zu bestimmen? Es 
ist ja einleuchtend, dass nicht jeder reproduktive Fak- 
tor ein asthetisch wirksamer Faktor sein wird. "Wovon 
hangt das aber ab, wo ist die Grrenzlinie? 

Es ist vielleieht gut, tier zuerst von solchen 
Beispielen ansziigehen, bei denen die reproduktiven 
Faktoren direkt auf Sinnesempfindungen zuriick- 
weisen. Hierfur ist Fechners beruhmte Vergleichung 
der Orange mit der ahnlich. geformten gelben Holz- 
kugel am dienlichsten. Beide Objekte liefem an- 
nahernd dieselben sinnlicnen Faktoren. Dagegen ge- 
mahnt das Gesichtsbild der Orange nicht nur an kost- 
liche G-erucns- und G-escnmacksempfindungen, sondern 
auch an den blauen Hiininel Italiens, wahrend die 
Holzkugel an den Anblick der Drechslerwerkstatt und 
den G-eruch der Oelfarbe erinnert. Der grosse Yorzug 
der Orange wird daher ohne Zweifel darauf zuruck- 
zufuhren sein, dass sich bei ihr reproduktive Faktoren 
einstellen, die durch ihren blossen Inhalt Vergniigen 
bereiten, weil sie aus erfreulichen Sinnesempfindungen 
entsprungen sind. Sofern es sich also ausschliesslich 
um solche reproduktiven Faktoren handelt, die un- 
mittelbar aus der Sinnesempfindung stammen, wird 
man wohl annehmen durfen, dass for sie die gleichen 
Bedingungen gelten wie fur die direkten Faktoren 
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selbst. Wie wir bei den Sinnesempfindungen die an- 
genehmen und intensiven Reize als besonders wirksam 
erkannten, so werden wir bei den Reproduktionen von 
Sinnesempfindungen, die entweder nmnittelbar oder 
auf dem Umweg iiber die Association mit dem sen- 
sorischen Faktor verwachsen, gleiehfalls die Erinne- 
nmg an ein lustbereitendes ,,Grestreichelt- oder Gre- 
stacheltwerden" zn betonen haben, immer unter dem 
Yorbehalt, dass auch den beiden anderen Bedingungen 
geniigt sei. 

"Wenn es nun keine weiteren reproduktiven Fak- 
toren von astJietiscner Bedeutung gabe, als die eben 
in Betracht gezogenen, so ware die Sacne sebr einfach. 
Nur wurde es dann nicht besonders erfreulich. um die 
unsinnlicne Seite des astnetiscnen Erlebnisses stehen, 
da ja in diesem Fall die ,,hoheren" Bestandteile des 
Eindrucks ihren Lustwert nur aus der Sinnesempfin- 



dung erborgt hatten, sodass das specifisch Asthetische 
schliesslich. doch nur in den sensorischen Faktoren zu 
sucnen ware. Thatsacnlich ist aber der Umfang der 
reproduktiven Faktoren viel grosser, und es fragt sich. 
daner, wie es sich mit solchen unter ihnen verhalt, 
die nicht direkt in der Nachwirkung firuherer Em- 
pfindungen bestehen, sondern einen abstrakteren Cha- 
rakter besitzen. 

Hier kann ich nun den Ausfohrungen Kulpes 
nicht durchaus folgen. Er geht von der Unter- 
scheidung zwischen ,,Inhalts-" und ,,Beziehungs- 
gefiihlen" aus. Jene entspringen lediglich der 
angenehmen oder unangenehmen Wirkung eines Vor- 
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stellTmgsinlialtes; sie bilden den asthetischen ,,Kon- 
templationswert" (eine Bestimiming, die inwesent- 
lichen Punkten mit der unseren verwandt 1st, wonach 
das asthetische Vergnugen gerade wie das Spiel haupt- 
sachlich aus dem Inhalt der Beschaftigung als solclieiii 
erwachst). Die Beziehungsgefuhle dagegen entstehen 
nur auf Grund einer Relation zu anderen Inhalten; 
so ist das Nntzlich.e, Zweckmassige nur mit Riicksicht 
anf dasjenige erfreulicli, dem es dient, an sich. kann 
es gleichgiltig oder gar unangenenm sein. Indem 
nun Kiilpe anf Grrund dieser Unterscheidung das 
Postulat aufstellt, dass der reproduktive Faktor einen 
Kontemplationswert bilden miisse, kommt er zu dem 
Schluss, dass Beziehungen, wie z. B. die auf den mate- 
riellen Werfc oder die Nutzlicnkeit des Objektes iiber- 
haupt okne asthetische Bedentung seien. Wenn wir 
nach. Fecnner vor einer Groldkugel mit einer Art 
kalifornischer Hochaclitung stehen, weil sich. ganze 
Palaste, Kutsche und Pferde, Bediente in Lrvree, 
sch.5ne Reisen daraus zu entwickeln scheinen, so hat 
das alles mit dem asthetischen Werte an sich niehts 
zu thun. Und ,,wer vor einem Kunstbau die lust- 
betonte Vorstellung bequemen Wohnens in solchen 
Raumen zur Herrschaffc gelangen lasst, . . . der ver- 
kniipffc mit dem direkten Faktor einen associativen, 
dem eine asthetische Bedeutung abgesprochen wer- 
den darf". 

Bei diesen Satzen miissen wir, um zu dem eigent- 
lichen Problem durchzudringen, vor allem das ,,zur 
Herrschaft gelangen" streichen, das in der Fassung 
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des ersten Beispiels latent vorhanden, im zweiten aber 
direkt ausgesprochen 1st. Denn dass es sich nicht uni 
selbstandige, den Betrachter dauernd vom Objekt ab- 
lenkende Associationen handeln darf, das verlangt 
schon die erste Bedingnng. Die Frage, welche sich. 
hier erhebt, ist vielmehr die, ob reproductive Fak- 
toren, die sich. auf den materiellen Wert oder die 
aussere Zweckmassigkeit eines G-egenstandes beziehen, 
in der Verwachsung mit den direkten Faktoren asthe- 
tische Bedeutnng naben konnen oder nicnt. Es giebt 
doch. Astketiker, die in der sicntbar gemachten Zweck- 
massigkeit eines Grebaudes den innersten Kern seiner 
Schonheit erblicken wollen. Ich gehe nicht so weit, 
wenigstens was die eigentliche Schonheit anlangt; hat 
aber nicht doch die Beziehung anf die Zweckmassig- 
keit eine recht betrachtliche asthetische Bedentung? 
Und ist nicht doch etwas daran, dass die Kostbar- 
keit des G-oldes oder des Diamanten ihre asthetische 
"Wirkung im Vergleich zu der des Messings und des 
Bergkrystalls erhoht? Sie werden durch ihren mate- 
riellen Wert gewiss nicht ,,schoner"; aber werden sie 
durch iT-m nicht dennoch asthetisch wirksamer? 

Da ich mit Kulpes Ausgangspunkt vollig einver- 
standen bin und die autonome Freude an dem er- 
lebten Tnha.1t geradeso wie er in den Vordergrund 
stelle, sehe ich nur einen Ausweg aus der Schwierig- 
keit, namlich die mit unseren Erorterungen iiber Asso- 
ciation und Yerwachsung korrespondierende Erkenntnis, 
dass ,,Beziehungsgefuhle" in ,,Inhaltsgefiihle" 
iiber gehen konnen. Wir haben es da mit der in 
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der englischen Psychologie von alters her erorterten 
Erscheinung zu tlmn, die man gewohnlich an dem 
Beispiel des Greizigen erlautert, welcher, auf alle Gre- 
niisse verziclitend, Schatze anhauffc, deren "Wert doch 
erst durch den Eintausch gegen Greniisse verwirHicht 
werden kann: mit dem Mittel kann sich der Lustwert 
vereinigen, der urspriinglich erst dem Erfolge zu- 
kommt. So 1st es auch. in unserem Palle. Urspriing- 
lich. ist die Kostbarkeit des Groldes nur in Hinsiclit 
anf dasjenige gefuhlserregend, was man durch seinen 
Besitz erlangen kann. Die so entstehenden Gremiits- 
bewegungen sind BezieKnngsgefiihle und konnen schon 
um der ersten Bedingung willen keinen nnmittelbaren 
asthetischen Wert besitzen. Aber bereits im ausser- 
asthetisclien Zustand kommt es dazu, dass etwas von 
den Grefiihlen, die im Anfang nur an die Yorstellung 
der zu erreichenden Greniisse gebunden waren, mit dem 
Anblick des Goldes selbst verwachst. Dadurcli wird 
die Vorstellnng des Groldes als solche erfreulich, d. h. 
wir haben es mit einem ,,Inlialtsgefahl" zu thun, das 
asthetisck wirksam wird, sobald der sinnliehe Anblick 
des glanzenden und schongefarbten Metalles MQZU- 
tritt. Wenn Kiilpe einwendet, dass die Form des 
Groldes fur das Zustandekommen dieser reproduktiven 
Wirkungen gleichgiltig ist, da ja der hasslichste 
Klumpen denselben Dienst erweise, so scheint mir das 
an der Sachlage nichts zu andern; derm die ubrigen 
sinnlichen Faktoren, so die Earbe und der Grlanz, 
stehen dock in einer festen und eindeutigen Beziehung 
zu den an die Kostbarkeit gebundenen Grefohlen. 
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Ebenso ist naturlich das Erfreuliche der architekto- 
nischen und kunstgewerblichen Zweckmassigkeit ur- 
spriinglich ein Beziehungsgefuhl. Kehmen wir als Bei- 
spiel einen nach englischem Gresehmack entworfenen 
einfaclien, aber bequemen Sessel. Er liat den prak- 
tisehen Zweck, den zu tragen, der sich ausruhen will, 
und wir wissen aus ErfaKrung, dass dieser Sessel ge- 
eignet ist, den Zweck zu erfiillen. Das Wohlgefilhl, 
dass sicn an die Vorstellung des Ausruliens heffcet, ist 
ein Beziehungsgefiinl. Aber dasselbe G-efiihl kann zum 
lolialtsgefiihl werden, indem es sich. ohne Dazwischen- 
treten der Zielvorstellnng direkt mit dem Mittel ver- 
bindet: der Sessel selbst ^sieht behaglich ans", und 
dieses benagliche Aussehen ist astnetisch wirksam. 

So kann icL. denn Kulpes Fordenmg des Kon- 
templations-wertes , sofern damit die von nm'r stets be- 
tonte ITreude am Erlebnis selbst gemeint ist, vollig 
beistimmen, finde aber die Ausschliessung von Be- 
zienungen nur bedingterweise berechtigt, da Beziehungs- 
gefuhle jederzeit in Inhaltsgefuhle ubergehen konnen. 
Diese Erkenntnis ist nicht unwichtig; denn von dem 
Lustgehalt der reproduktiven Eaktoren entspringt ein 
sekr betrachtlicher Teil aus Beziehungsgefuhlen, die 
erst durch die geschilderte Verschiebung zu Inhalts- 
gefohlen werden. Andererseits erhebt sich. aber nun 
von neuem die Frage, wie wir die asthetisch wirksamen 
reproduktiven Faktoren ihrem Inhalte nach gegen- 
iiber den unwirksamen geniigend abgrenzen konnen. 

A lies ,,asthetisch Wirksame" ist lusterzeugend; da- 
her werden wir naturlich als Erstes und Allgemeinstes 
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verlangen miissen, dass die reproduktiven Faktoren der 
"Wahrnehnmng unter Einhaltung der schon erorterten 
Bedingungen einen Lustwert zufuhren, und zwar ent- 
weder schon einzeln, oder doch in ihrem Zusammen- 
wirken. Es wird also das Indifferente und Unlust- 
erzeugende so weit auszuschliessen sein, als es nicht 
notwendig zu einer im ganzen uberwiegend Instvollen 
Gesamtwirkung geh.6rt. Die Lust ist aber auch Mer 
wieder von doppelter Art, entsprechend der sinnlichen 
Lust an angenehmen und intensiven Keizen: neben 
der Freude an der sanffcen Grefuhlsbewegung steht die 
Freude am Sturm der Affekte, und gerade dieses Be- 
durfiiis des ErscMttertwerdens ist es, das in erster 
Lim'e zu der soeben gem.ach.ten Einschrankung zwingt, 
wonach das Unlustbringende manchmal notwendig zu 
einer uberwiegend lustvollen Totalwirkung gehort. 

Die Umgrenzung, die damit gegeben ist, wird aber 
den Meisten viel zu weit erscheinen. Denn zum asthe- 
tisch Wirksamen wurden demgemass alle reproduk- 
tiven Faktoren gehoren konnen, die irgendwie be- 
fahigt sind, uns wahrend des Erlebens durch. ihren 
Tnhalt Vergniigen zu bereiten. Oder um dasselbe Re- 
sultat mehr von der intellektuellen Seite her zu be- 
leuchten: alles ,,Interessante" von uberwiegendem 
Lustwert wiirde an sich geeignet sein, in den asthe- 
tischen Eindruck einzugehen, d. h. aEes, wobei die 
Anfm erksamkeit gerne verweilt, alles, was man damm 
gerne innerlich miterlebt, weil man die Vorstellung des 
Erfreulichen, unsere ererbten und erworbenen Bedurf- 
nisse Befriedigenden vor sich hat, sei es nun, dass es 
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sich tun die Freude an sexuellen Beziehungen oder 
um die Lust am Kampf oder um sittliche und reli- 
giose Ideale oder um den Reiz des Neuen, des Fureht- 
baren, des Lacherlichen u. s. w. handelt. Es scheint 
mir nun in der That, dass man die Grenze, so- 
lange man von einer vergleichenden Bewertung der 
asthetischen Geniisse absieht, kaum enger ziehen darf. 
Wir stossen hier auf den spater noch genauer zu be- 
sprechenden Gegensatz des asthetisch "Wirksamen 
und des asthetisch Wertvollen. Wer z. B. von sitt- 
Kchen oder sozialen Werturteilen iiber das kunstlerisch 
Greleistete ausgent, wird sofort die Moglichkeit zu ferne- 
ren Einschrankungen vor sich. seLen. Yom G-esichts- 
punkt der blossen Wirksamkeit aus wird man dagegen 
sagen miissen, dass das Bereich. verwendbarer repro- 
duktiver Faktoren unbeschrankt ist, solange sie nur 
durch. ihren TnTialt einen Lustwert angenehmer oder 
intensiver Art besitzen, der mit dem sinnJich Gre- 
gebenen verwachsen kann. 

Ja, noch mehr: man wird genau genommen be- 
tonen miissen, dass sogar diese weitherzige Bestim- 
mung nur insofern ausreicht, als man von dem In- 
halt der angeregten reproduktiven Faktoren spricht. 
Der Satz, dass im Spiel und im asthetischen G-enuss 
das Erlebnis n als solches" gefalle, ist doppelsinnig. 
Ich bin rrn'r fruher liber diesen Doppelsinn nicht ge- 
niigend klar gewesen, bis ich durch die Kritik, be- 
sonders die von Lipps, darauf aufmerksam wurde. 
Jede Freude an einem Erlebnis ist freiHch Freude an 
einem Bewusstseinsinhalt. Man kann aber doch, in- 
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dem man ,,Inhalt u in einem etwas engeren Sinne fasst, 
zwischen dem Vergnugen unterscheiden, das aus den 
wahrend der Bethatigung auffcretenden Vorstellungen 
darum erwachst, weil diese Vorstellungen durch ihre 
Bedeutung Lustgefuhle mit sich bringen, und dem 
Vergniigen, das in .der Thatsache des Sich-Bethati- 
gens seinen Grand findet. Ich kann mich an einem 
Bewegungsspiel erfreuen, weil ich dabei die lustvolle 
Vorstellung habe, einen anderen zti nbernolen; icn 
kann aber anch die blosse Bewegung geniessen, weil 
ich eben den Drang fonle, mich motorisch zu be- 
thatigen. Hier wie dort gefallt rrn'r das Bewegungs- 
spiel ,,als solches", denn ich werde nicht durch Inter- 
essen besthnmt, die ansserhalb der Spielsphare liegen; 
aber der erste Fall ist komplizierter als der zweite, 
weil ein besonderer Vorstellungsinhalt hinztitritt, der 
dnrch seine Bedeutung mit Lustgefuhlen verbunden 
ist. Ebenso verhalt es sich mit dem ,,inneren Mit- 
erleben" eines asthetischen Q-ehaltes. Es muss, wenn 
es asthetisch sein soil, ,,als solches" gefallen; aber 
dieses Wohlgefallen liegt nicht nur in dem ,,"Was" des 
Miterlebens (Inhaltsgefuhle) begrundet, sondern es 
stammt zum Teil auch schon, abgesehen von diesem 
,,Was", aus dem ,,Dass" des Miterlebens, d. h. es macht 
uns schon eine selbstandige Freude, aus uns heraus- 
zutreten und uns in Anderes einzufuhlen, ganz ab- 
gesehen von dem Vorstellungsinhalt, den dieses Ein- 
fuhlen erschliesst. Diese Freude entstammt allgemein 
genommen dem menschlichen Bethatigungsdrang, sie 
hangt, genauer betrachtet, wie ich meine, mit dem 

Groos, Der asthetische Gennss. 8 



114 Drittes Kapitel. 

Nachahmungstrieb zusaminen, sie hat aber inren wich- 
tigsten Grrund in dem Freiheitsgefiihl, das wir 
friiher schon besprochen haben. Ein Wanderer freut 
sich an der Annelimlicnkeit des Weges, an der Be- 
friedigung des Bewegungstriebes nnd an dem freien 
Heraustreten aus der aUtaglichen Umgebung. So 1st 
es auch mit der Wanderlust der Seele", die in dem 
astlietischen Miterleben ihre Befriedigung findet. Neben 
dem Lustgelialt der reproduktiven Faktoren selbst -wirkt 
ancli das Vergniigen, in eine andere Welt Mniiberzu.- 
treten und dabei von dem Alltagsich nnd dem Alltags- 
leben befreit zu sein. 

Zieht man diese Frende an der Thatigkeit des Mit- 
eiiebens in Betracht, so muss man eigentlich die Grrenze 
nocli weiter ziehen, indem man das vorhin gewonnene 
positive Ergebnis negativ wendet. Das Bereicli mog- 
licker reproduktiver Faktoren ware dann soweit un- 
umsclirankt, als durch. ihr Erleben unseren ererbten 
und erworbenen Bediirfnissen nicht so seLr wider- 
sprochen wird, dass die Lust an der Bethatigung 
des Miterlebens nicht mekr ausreicht, um die so ent- 
standene Unlust zu tragen. Ich. glaube, dass diese 
allerweiteste Bestimmung, die ich. in meinen fruheren 
Schriffcen vertreten habe, rein theoretisch. die rich- 
tigste ist. Selbstverstandlich. wird aber, da wir doch 
ein moglichst grosses Vergniigen haben wollen, trotz- 
dem die positive Formulierung als Postulat bestehen 
bleiben, die direkt verlangt, dass der Inhalt der repro- 
duktiven Faktoren selbst uberwiegend lustvoll sei. 

Wir konnen aber schon hier, obwoil wir bis jetzt 
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von der Bewertung des asthetisch Wirksamen absehen, 
eine Beschrankung selbst dieser positiven Fonnulierung 
eintreten lassen. Dabei nehmen wir jedoch auch schon 
auf praktische Interessen Riicksicht. Bei der Be- 
spreclmng der zweiten Bedingung sind wir davon aus- 
gegangen, dass der Knnstler in der Regel nicht for 
sich allein, sondern for einen engeren oder weiteren 
Kreis von Greniessenden produziert. Je weiter dieser 
Kreis ist, desto mehr muss er, um seinen Zweck zn. 
erreichen, eine allgemein verstandliche Sprache reden. 
Wendet man dies auf den TnTia.lt. der reprodnktiven 
Faktoren an, so kommt man anf die Forderung, dass 
sie bei der Wirkung auf grosse Massen mehr und mehr 
ans dem Grebiete des Grattnngsmassigen, Allgemein- 
Menschlichen gewahlt sein miissen. Wir beruhren da- 
mit eine Seite von Volkelts Begriff des ^Mensch- 
lich Bedeutungsvollen". Will der Kiinstler, dass ein 
ganzes Volk seine Gefuhle nachfohlt nnd seine Vor- 
stellungen nacherlebt, so darf er nicht das Absonder- 
liche, Schwerverstandliche, durch abnorme Eigenart und 
ungewohnliche Verhaltnisse Bedingte zum hauptsach- 
lichen geistigen Grehalt seiner Produktionen machen. 
Man denke z. B. an eine kunstlerische Verwertung 
Bismarcks. Die ausserordentliche Kompliziertheit die- 
ses Charakters dazustellen, muss eine hochst lohnende 
Aufgabe sein. Wer aber durch seine Schilderung die 
ganze Nation mitreissen will, der wird die allgemein 
menschlichen Ziige, die in jeder Seele nachklingen 
konnen, viel starker und viel ausschliesslicher betonen 

miissen als derjenige, der bei seiner Produktion an 
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einen kleinen Kreis von Kennern denkt. Sclion aus 
diesem rein ausserlichen G-rund 1st es verstandlich, 
dass die Kunstwerke von weitgehender und dauernder 
Wirkung das allgemein nnd ewig Menschliche, das 
allein nie veraltet, zur Darstellung bringen. 

B. Die wichtigsten Arten einer asthetischen Yerwachsung YOU 
sinnlichen und reproduktiven Faktoren. 

Wir haben den Begriff der Verwachsung so de- 
finiert, dass er weit iiber das hier zu Behandelnde 
hinausgeht. Denn unter den Erlebnissen oder Teilen 
von Erlebnissen, deren Inhalt nicht zeitlich oder raum- 
lich. auseinanderfallt, sondern sick als etwas Einheit- 
liches giebt, betrachten wir alle diejenigen als Ver- 
wachsungen, bei denen die anfmerksame Analyse 
entweder thatsacnlicn die for das naive Bewusstsein vor- 
nandene Einlieitliclikeit in eine Menrheit von Inhalten 
anfznlosen vermag oder doch mittelbar zu dem Scnlusse 
kommt, dass Inlialte, die auch. gesondert erlebt werden 
konnen, hier zu einer Gresamtwirkung verwoben sind. 
Infolgedessen werden wir alle Emotionen, da sie neben 
ihrem der psychischen Wertungsseite entstammenden 
Grefuhlscharakter auch. Faktoren der Vorstellungsseite 
enthalten, als Verwachsungen bezeichnen, soweit eben 
beides, gefuhlsmassige Bewertung und sensorischer oder 
reproduktiver Faktor fur das naive Erleben als einheit- 
liche Gresamtwirkung erscheint. Unter den Daten der 
VorsteEungsseite selbst sind wieder vier Hauptgruppen 
von Verwachsungen logisch denkbar und thatsachlich 
vorhanden. 1. Die Verwachsung sinnlicher mit sinn- 
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lichen Faktoren kann wie bei dem Zusammenklingen 
mehrerer Tone demselben Sinnesgebiet angehoren oder 
wie bei der Vereinigung von Berahrungs- und Tem- 
peraturempfindiingen verschiedenen Sinnesgebieten ent- 
stammen. 2. Diejenige Verwachsung, wo zu gegebenen 
sensorischen Faktoren reprodnktive Faktoren hinzu- 
kommen, haben wir im folgenden zu behandeln. 3. Die 
entgegengesetzte, wo zu gegebenen reproduktiven In- 
halten sensorische Daten treten, hat uns da beschaftigt, 
wo wir von dem. Anteil der Organempfindungen an 
der Lesepoesie redeten. 4. Endlich die Verwachsung re- 
produktiver mit reproduktiven Faktoren ist gleichfalls 
in der Dichtkunst besonders deutlich, so bei der schon 
besprochenen Wirkung des poetischen Vergleichs. 

Bei dem BHnzutreten von reproduktiven Faktoren 
zu gegebenen sensorischen haben wir nun zuerst ge- 
rade wie bei Verwebungen von sinnlichen mit sinn- 
lichen Daten zwei Falle auseinanderzuhalten; entweder 
entspringt der reproduktive Faktor demselben oder 
einem anderen Sinnesgebiet. Entspringt er dem- 
selben Grebiete, so handelt es sich hauptsachlich nn> 
den Vorgang, den man Assimilation" genannt hat: 
mit dem sinnlich G-egebenen verwachsen Nachwirkungen 
von fiiiheren ahnlichen Erfahrungen desselben Sinnes- 
zu einem nur theoretisch auflosbaren Granzen. Es ist 
durch geeignete Beispiele leicht nachzuweisen, wie er- 
.staunlich viel man in den direkten Faktor auf solche 
Weise hineinsieht und hineinhort. Man denke etwa. 
an die Zeichnungen, die, wie z. B. die sogenannte 
n Treppenfigiir u , eine doppelte Ausdeutung zulassen ? 
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oder an den Siegelring, dessen eingegrabenes Wappen 
als hervortretendes Relief gesehen wird, sobald man 
es bei seitlicher Beleuchtung durch eine Linse be- 
trachtet, die das G-anze umgekehrt erscheinen lasst, 
oder man denke auch an das Hineinhoren bestimmter 
Melodien in einen blossen Rhythmus. Fur den zwei- 
ten Fall, wo die reproductive Einwirkung aus anderen 
Sinnesgebieten herstammt, kennen wir schon ein ein- 
faches Beispiel aus der Lesepoesie, namlich das Hinein- 
lioren des akustischen Wbhlklangs in das optisch Gre- 
gebene. Zu derselben Kategorie geliort auch. das 
Hereinwirken reproduzierter Organempfindungen. Wir 
stossen Mer auf den etwas vieldeutigen Begriff der 
,,Synasthesien", bei denen, soviel ich sehe, dreierlei 
auseinandergehalten werden muss. Entweder erlebt 
man eine wirkliehe Empfindung (der durch. den Q-locken- 
schlag Aufgeweckte hat etwa, wahrend er die Tone 
hort, eine thatsachliche Liehterscheinung, z. B. das 
Bild einer aufblitzenden Flamme vor sich). Oder es 
tandelt sich um eine Association, indem man z. B. bei 
dem Yokal u an ein tiefes Blau denkt. Oder es findet 
endlich eine Verwachsung statt, wie bei dem Geniessen 
des Wohlklangs wahrend der stillen Lektiire eines Ge- 
dichtes. Der letzte Fall geht uns Mer allein an. Er 
tritt sowohl unter direkter als unter indirekter Kon- 
tiguitat ein. So ist der n warme a Eindruck der roten 
und gelben Earben darauf zuruckzufuhren, dass diese 
Farben (Feuer, Sonne) in fi^ilieren Erfahrungen haufig 
direkt von Warmeempfindungen begleitet waren. Da- 
gegen weisen Ausdrucke wie ^grelle Tone", n schreiende 
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Farben" auf indirekte Kontiguitat hin, da beide Er- 
lebnisse nicht in unmittelbarem ErfaLxungsznsaininen- 
liang stehen, wohl aber mit ahnlichen Greftihlszustanden 
verbunden sind. 

Die beiden bislier auseinandergehaltenen Haupt- 
arten von Verwachsungen der zweiten Gruppe zeigen 
den bemerkenswerten Unterschied, dass bei Synthesen 
aus demselben Sinnesgebiet das Hinzutreten anschaii- 
licher Vorstellungsinhalte deutlich nachweisbar 1st, 
wahrend bei der anderen Art von Synthesen das re- 
produktive Material viel mehr den Charakter des G-e- 
ffLhlsmassigen besitzt. Dagegen stimmen sie darin 
iiberein, dass die reproduktiven Faktoren beidemal di- 
rekt auf fruhere Sinnesempfindungen znriickweisen. 
Als dritte Hanptart der Her in. Betracht konmienden 
Verwachsungen wollen wir alle diejenigen Falle an- 
sehen, wobei das reproduktive Material, wenn wir es 
uns auf dem Umweg iiber die Association greifbar zu 
machen suchen, einen abstrakteren Typus aufweist. 
Dabei wird nun die Einzelforschung noch viel zu analy- 
sieren und zu unterscheiden haben. Jedenfalls handelt 
es sich aber auch hier, unserer dritten Bedingung 
entsprechend, uberall um das Hineintragen von Gre- 
fuhlswerten. Man denke etwa an den Eindruck des 
Vornehmen, Heiteren, Machtigen, Liebenswurdigen, 
Wehmutigen, Majestatischen, Milden, Energischen, 
Eigenwilligen, Ernsten, den wir von Katur- oder Kunst- 
gegenstanden empfangen (KSstlins Asthetik bietet 
wohl in dieser Hinsicht den grossten Wortschatz dar) : 
allemal wird durch solche Bezeichnungen entweder 
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nnmittelbar auf ein G-efuhl hingewiesen oder doch 
ein geistiger Zustand genannt, der lebhafte Gefuhls- 
regungen mit sich fuhrt, Und auch da, wo letzteres 
der Fall 1st, wird man annehmen mussen, dass wie 
bei der zweiten Hauptart wahrend der eigentlichen 
Verwachsung das reproduktive Material uberwiegend 
den Charakter des Grefuhlsmassigen besitzt. 

Wie ist nun ein solches Einfiigen von n h6nereni 
geistigen G-ehalt", tun das es sich. bei der dritten Haupt- 
art handelt, zu denken? 1st das asthetische Objekt 
dem Menschenleben entnommen, so vollzieht sich die 
Einragung ohne weiteres auf Grrund der Bewegungen 
und Haltungen, die wir als Ausdruck eines G-eistigen 
zu deuten gewohnt sind. Von grosserem Interesse ist 
der Vorgang da, wo Untermenschliches durch die so- 
genannte asthetische Personifikation" mit mensch- 
lichem Greistesleben ausgestattet wird. Erstens wird 
hier haufiger als sonst der Umweg uber die Association 
eingeschlagen, die gewohnlich in Grestalt von Wort- 
vorstellungen eintritt: Ausdriicke wie n Melancholie" 
oder ,,Heiterkeit" werden einer Landschaffc gegeniiber 
viel offcer als selbstandige Associationen auftauchen, 
urn dann in ihrer Grefohlswirkung wieder mit dem 
sinnlichen Eindruck zu verwachsen, als es bei dem 
Anblick eines heiteren oder melancholischen Menschen- 
gesichts der Fall ist. Zweitens konnen wir hier besser 
als anderswo zwischen solchen Verwachsungen der 
dritten Hauptart unterscheiden, die durch eine Aus- 
strahlung von Vorgangen der zweiten Art, namlich 
von Reproduktionen fruherer Organempfindungen, ver- 
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anlasst werden, und solchen, die ohne diese Vermitte- 
lung zu dem sinnlich G-egebenen hmzukommen. Den 
ersten Fall haben wir bei den ,,kuhn u emporstrebenden 
Eonnen der entwickelten Gothik vor uns. Es 1st Ver- 
wachsungen der ersten Hauptart zu danken, dass das 
architektonische Q-anze in Marer raumlicher G-liederung 
vor uns steht. Verwachsungen der zweiten Art fahren 
zu dem Eindruck, dass in dieser Raumgestaltung Krafte 
vorhanden sind, die in dem Stein nach oben drangen, 
alle Gegenwirkung der Horizontalen durcLbrecliend. 
Eine ganz naturliche Ausstrahlung dieses Eindruckes 
auf das G-esamtich ist es endlich, wenn das dyna- 
mische Nachobendrangen zugleich einen kuhnen, ener- 
gischen Willen zu verraten scheint. Anders verhalt 
es sich bei der n wenmutigen Schonheit" eines Herbst- 
abends. Hier geben die Eonnen und Earben keinen 
Anlass zum Nachklingen solcher Organempfindungen, 
die an sich geeignet waren, zu einer -wehmutigen Gre- 
samtstimmung zu fahren, sondern der geistige Ein- 
druck des Wehmatigen ruhrt von der abstrakten Yor- 
stellung her, dass es mit der Sommerherrlichkeit zu 
Ende geht. 

Ich habe gesagt, das reproduktive Material habe 
bei der dritten Hauptart von Verwachsungen einen 
uberwiegend gefahlsmassigen Charakter. "Wir konnen 
die abstrakte Vorstellung des mathematischen Grriibelns 
nicht -wirHich in eine Darstellung des Archimedes 
w hineinsehen u , sondern zur Verwachsung gelangt in 
der Hauptsache nur die allgemeine G-efahlsstimniung, 
die ein angestrengtes Nachdenken iiber solche Probleme 
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begleitet. Tm merlon darf man das Abwechseln von 
Association und Verwachsung nicht so verstehen, als 
ob in einem Moment nur die selbstandige Association, 
etwa die Wortvorstellung n angestrengtes Nachdenken" 
oder ,,Abschied des Sommers" im Bewusstsein ware, 
um dann wieder ganzlich der Wahrnehmung des Ob- 
jektes zu weichen, die nun bloss durch den Gtafuhls- 
wert der vorausgegangenen Association bereichert ware. 
Das wirkliche Erleben ist jedenfalls komplizierter; ob- 
sclion es bei der Selbstbeobachtung schwerlich gelingen 
wird, diese verschlungenen Faden vollig zu entwirren, 
werden wir doch annehmen miissen, dass zwischen dem 
Extrem, wo das Bewusstsein ganz von dem Objekt 
abgelenkt ist und dem Zustand, wo das aufmerksam 
betrachtete Objekt nur Grefuhlsstimmungen eingesaugt 
hat, mancherlei Zwiscnenstadien bestehen, Zwisclien- 
stadien, wo trotz der vorherrschenden Versenkung in 
das Objekt, die Ghnindbedingung der asthetischen An- 
schauung ist, doch allerlei Schatten oder Zipfel von 
selbstandigen Yorstellungen auffcauchen, oder wo um- 
gekehrt, trotz der beginnenden Ablenkung vom Ob- 
jekt, der E,eiz seiner &egenwart noch weiter wirkt. 

Derartige Zwischenstadien scneinen mir nun be- 
sonders aucn da haufig angenommen werden zu mttssen, 
wo wir den symbolischen Grehalt eines asthetischen 
Objektes geniessen. Das Wort Symbol, das in der 
deutschen Asthetik eine wichtige Rolle gespielt hat 
(man vgLYolkelts ,Symbol-Begriff tt , 1876), ist aUer- 
dings sehr vieldeutig. Man kann schliesslich jedes 
Hinweisen von einem G-egebenen auf etwas nicht 
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gebenes al's symbolisch bezeiehnen: das geschriebene 
"Wort 1st ein Symbol des gesprochenen, das ge- 
sprochene ein Symbol der zu iTim gehorenden Vor- 
steEung, das Erinnemngsbild ein Symbol des sinnlich 
Erlebten. Von der asthetischen Syinbolik wird man 
verlangen miissen, dass das sinnlich Gregebene uber 
dem, worauf es hinweist, nicht zu etwas an sich Grleich- 
giltigem herabsinken durfe, wie es etwa das geschrie- 
bene Wort ist; damit hangt die weitere Forderung zu- 
sammen, dass der symbolische Grehalt als etwas iiber- 
wiegend Q-efohlsmassiges mit dem sinnlich Gregebenen 
verwachsen konne (das unbestimmt n Ahnungsvolle a 
der asthetischen Symbolik). Im iibrigen ist der Ge- 
branch des Wortes aber auch innerhalb des Asthe- 
tischen noch sehr umfassend. Wie mir scheint, sind 
zwei Hauptbedeutnngen besonders mchtig. Das nicht 
G-egebene, worauf das sinnlich Mitgeteilte hindentet, 
ist in dem einen Fall das Seelische, das durch ein 
Korperliches , im anderen Fall das Allgemeine, das 
durch ein Einzelnes reprasentiert wird. Die erste Be- 
deutung beschrankt sich dann gewohnlich anf that- 
sachlich nnbeseelte Objekte, denen wir nnr in der 
asthetischen Betrachtnng ein seelisches Tnnenleben bei- 
legen, und fallt insofern mit der asthetischen Per- 
sonifikation" zusammen. Dass hierbei das Anftauchen 
selbstandiger Wortvorstellnngen nach meinem Dafiir- 
halten eine grossere Rolle spielt als bei der Darstellung 
des Menschen, ist schon erwahnt worden. Bei der zwei- 
ten Hanptbedentung ist wieder zwischen dem Hinweis 
anf den Individnal-Begriff und der Representation des 
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G-attungsmassigen zu unterscheiden. Wenn Rietschel 
Schiller und G-oethe so darstellt, dass Groethe den Lor- 
beerkranz mit ruhiger Sicherheit halt, wie ein muhe- 
los errungenes Gottergeschenk, wahrend Schiller ihn 
mit einer energischeren Grebarde ergreiffc, so weist 
hier die Einzelbewegung symbolisch auf die Indivi- 
dualbegriffe "bin, die wir uns von den beiden Dichtern 
gebildet haben, Wiirde man dagegen in denselben 
Gebarden auch eine Hindeutung auf jenen fruher be- 
sprochenen allgemeinen GTegensatz von harmonischen 
nnd Kampfiiaturen sehen wollen, so hatte man damit 
eine auf das Q-attungsmassige gehende Symbolik vor 
sich. Das am haufigsten angefuhrte Beispiel fur die 
letztere Form ist Faust als Reprasentant des streben- 
den Menschengeistes. 

Ich glaube nun, dass sich bei solchen symbolischen 
Beziehungen oft Bewusstseinszustande einstellen, die 
man weder als reine Verwachsungen noch als blosse 
associative Verkniipfungen bezeichnen kann, weil die 
bewegliche Psyche sich bald diesem, bald jenem Sta- 
dium annahert, so dass sich das Hin und Her zwischen 
Association und Verwachsung, das wir beim poetischen 
Vergleich mit einiger Sicherheit feststellten, zu schnell 
und unregelmassig abspielt, um in der Selbstbeobach- 
tung eingefangen werden zu konnen. Man denke etwa 
an Zolas grossartige Schilderung des fiihrerlosen, nach 
"Westen rasenden Militarzuges , durch die symbolisch 
auf den Zusammenbruch im siebziger Krieg hinge- 
wiesen wird. Da kann man wohl theoretisch sondern 
zwischen der Erkenntnis der Beziehung, den damit 
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aufbauchenden Associationen, die ihre sinnliche G-ewalt 
durch. das Nachwirken des eigentlicli Dargestellten em- 
pfangen, und den Augenblicken, wo der Leser wieder 
ganz in der Vorstellung dieses th.atsachlich.en Geschehens 
aufgeht; aber den schnellen Wechsel der psychischen 
.Zustande im einzelnen festzuhalten, wird kaum ge- 
lingen. Immerhin mochte ich auf eine Erlebnisweise 
besonders anfinerksani machen, die ich in dem bisher 
Bemerkten schon angedentet habe. Es kann vor- 
kommen, dass eine Umkehrung der gewohnlich. im. 
asthetischen Genuss bestehenden Verhaltnisse eintritt, 
indem namlich nicht mehr die reproduktiven Faktoren 
dienend in die herrschende Anschaunng eintreten, son- 
dern die Vorherrschaft den Associationen zufaEt, die 
aber durch die doch noch fortbestehende Anschauung 
bereichert werden. Obgleich man dann nicht mehr 
in der vollen asthetiscnen Betrachtung begriffen ist, 
bleibt doch der G-esamtznstand des Bewusstseins ein 
asthetischer Genuss. So verhalt es sich. oft, wenn wir 
eine geschickte AJlegorie lesen, wie die von dem Manne, 
der nur durch einen bedenklich. losen Strauch. vor dem 
Hinabsturzen in den Rachen eines Ungeheuers ge- 
schutzt wird und trotzdem im. stande ist, die Beeren 
zu geniessen, die auf dem Straucne wachsen. Solange 
uns die zu einem allegoriscnen Zusammenhang anein- 
andergefiigten symbolisehen Beziehungen vorwiegend 
beschafbigen, tritt naturlich der direkte Inhalt der Er- 
zahlung zu sehr in den TTintergrund, um den Anforde- 
rungen des specifisch asthetischen G-eniessens zu ent- 
sprechen wir treiben in der Hauptsache ein dem 
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Ratsellosen verwandtes Verstandesspiel. Dennoch 
wird das "Wohlgefallen an Rhythmus und Reim, sowie 
der (refuhlsschatz der erzahlten Begebenheit in das 
Verstandesspiel Mneinwirken und iTim einen mehr oder 
weniger asthetischen Charakter verleihen. Ebenso 
deutlich kann man diese TJmkehrung des gewohn- 
lichen Verhaltens bei der asthetischen Personifikation 
nachweisen. "Wenn mich der schone Herbstabend weh- 
mlitig anmutet, weil der Gredanke an das Scheiden 
des Sommers dienend hereinwirkt, so verhalte ich mich 
specifisch asthetisch im Sinne der asthetischen An- 
schauung. "Wenn ich dagegen bei demselben Anblick 
die angeregten Vorstellnngen vom Scheiden und Ab- 
schiednehmen mehr in den Yordergrund treten lasse, 
so nahere ich mich der kunstlerischen Produktion des 
Lyrikers an, ohne darum, solange der sinnliche Ein- 
druck mit seiner Schonheit in diese aufkeimende Lyrik 
hineinwirkt, ganzlich aus der asthetischen Anschauung 
herauszutreten. 

Zum Schluss sei noch darauf hingewiesen, dass fur 
die asthetische Personifikation die zweite Hauptart, 
wobei mit dem sensorischen Faktor Reproduktionen 
aus anderen Sinnesgebieten verwachsen, sehr wichtig 
ist, und zwar, ganz abgesehen von ihrem hervon-agen- 
den G-efuhlswert, schon darum, weil so das Objekt mit 
Daten ausgestattet wird, die sich nur in einem be- 
seelten Korper zusammenfinden. Volkelt hat nun in 
seinem Aufsatz ,,Zur Psychologie der asthetischen Be- 
seelung" (Ztsch. f. Philosophie, 1896) betont, dass die 
asthetische Personifikation nicht uberall den Umweg 
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iiber solche Verwaclisungen einschlagen nrasse, und 
wir haben anch sclion die ,,wehnratige a Schonheit 
eines Herbstabends als Beispiel fiir eine Personifikation 
angefuhrt, die niclit erst von der zweiten Hanptart der 
Verwachsungen ausstrahlt. Obgleich ich demzufolge 
im Prinzip mit Volkelt iibereinstiiniiie, mochte ich. doch. 
hervorheben, dass mir seine Ansicht, wonach bei der 
jjSvmbolischen Beseelung" der Musik das n leibliche 
Mitempfinden" entbehrt -werden konne, niclit haltbar 
erscheint. Allerdings, soweit dabei die Analogie ge- 
fonlvoller Stimmansserungen mitwirkt, bedarf es keiner 
Verwachsungen der zweiten Hauptart. Sofern es sich. 
aber nm den Eindruck des stiirmisclien Vorwarts- 
drangens, der sanften Beruhigung, des heffcigen oder 
jubelnden Emporstrebens u. s. w. handelt, haben wir 
einen ganz ahnlichen Fall wie bei der Beseelung op- 
tischer Formen vor uns: die Melodie verdankt es Yer- 
wachsungen der zweiten Hanptart, dass sie als Be- 
wegnng erscheint, nnd erst von den verschiedenen 
Bewegungstendenzen ans erfolgt jene Ansstrahlnng 
anf seelische Strebnngen, die Schopenhauer ver- 
anlasst hat, in der Mnsik ein direktes Analogon des 
metaphysischen Willens zu sehen. 



Viertes Kapitel. 
Das asthetisehe Ilrteil. 

1. Die bewasste Beziehung zwischen psychischen 
Inhalten, die in dem asth.etisch.en Urteil zn Tage tritt, 
steht ZTI dem, was wir als asthetisch.es Greniessen be- 
zeichnen, in einem ahnuchenVerhaltnis wie die selbst- 
standige Ideenassociation. Keiner der Urteilsakte, die 
sich beim Anschauen des asthetisch "Wirksamen ein- 
stellen, ist an sich ein asthetischer G-enuss; aber viele 
unter ihnen fiihren G-efiihlswerte mit sich, die, nach- 
wirkend und mit der Anschanung verwachsend, den 
asthetischen Grennss erhohen konnen. Auch der am 
Schlusse des vorigen Kapitels erorterte Grenzfall ist 
hier abermals anzutreffen: wenn wir bei dem Urteile 
verweilen und so dem Erkenntnisakt die Vorherrschaft 
iiber das Bewusstsein iiberlassen, dabei aber doch dem 
anschaulichen Rek des Objekts nicht ganz entzogen 
sind, so tritt ein halb asthetischer Zustand ein, der 
immer noch bedeutend weiter in nnser Grebiet hinein- 
reicht als z. B. ein Gresprach, das durch die Klange 
einer angenehmen Mnsik in seinem Stimmungscharakter 
beeinflnsst ist. 

Groos, Der asthetische Genuss. 9 



130 Viertes Kapitel. 

Was fiir Urteile sind nun von der Psychologie 
des asth.etisch.en Greniessens hauptsachlich in Erwagung 
zu ziehen? Drei Beispiele mogen die Beantwortung 
dieser Frage einleiten. 1. Ich denke beim Betrachten 
einer Darstellung des Abendmahles : n der Mann da ist 
Judas; er hat offenbar im Zusammenschrecken das 
Salzfass umgeworfen". 2. Ich rufe ans: dieses Lied 
gefallt mir; es stimmt mich heiter u . 3. Ich sage: 
Tjdiese Landschaffc ist vortrefflich gemalt; das ist der 
vollkmnmene Typus eines pfiffigen Bauern". 

Sehen wir nns diese Beispiele naher an, so be- 
merken wir sofort, dass No. 2 nnd 3 enger zusanunen- 
gehoren; sie enthalten Wertnrteile, die nur darin 
von einander abweichen, dass einmal die subjektive 
Wirkung des Wertvollen, das andere Mai der objek- 
tive Wert selbst festgestellt wird. Im ersten Pall da- 
gegen handelt es sich um Urteile, die einfach dem 
Verstandnis des gegebenen Tnhaltes dienen. Sie mogen 
hier der Beqnemlichkeit wegen als n Verstandnis- 
Urteile" bezeichnet werden. Ihr Unterschied vom 
Wertnrteil tritt dem zweiten Beispiel gegeniiber be- 
sonders dentlich hervor. Dagegen sind sie von Bei- 
spielen der dritten Art nicht immer gleich leicht zu 
trennen. Denn die Konstatierung eines objektiven 
Wertes enthalt haufig nur indirekt einen Hinweis auf 
die Thatsache der Werthaltung, und umgekehrt kann 
ein Urteil, das zunachst nur dem Verstandnis des In- 
haltes dienen soil, zugleich einen objektiven Wert kon- 
statieren. Die Aussage: n das ist der Montblanc" kann 
eine blosse AufMarung sein; sie kann aber auch be- 
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deuten: n da schanen Sie hin, das 1st die Hanptsache 
an der ganzen Aussicht". 

Der Uberschriffc dieses Kapitels nach konnen nun 
die blossen Verstandnis-Urteile nicht den eigentliclien 
Zweck unserer Erorterung bilden; denn unter w asthe- 
tischen" Urfceilen versteht man allgemein nur die n Be- 
urteilungen" asthetischer Werte, nicht sonstige durch 
die asthetische Anschaniing veranlasste bewnsste Be- 
zienungen. Immerhin wird es sich empfenlen, der Be- 
handlung unseres Hauptthemas einige Bemerkungen 
fiber die Verstandnis-Urteile voranznstellen. 

Vor allem ist darauf hinzuweisen, dass die Ver- 
standnis-Urteile for einen grossen Teil des asthetischen 
Grebietes vollig tinentbelirlicli sind; und zwar bedarf 
es dabei nicht nur eigener Uberlegnng, sondern in 
sehr vielen Fallen anch. fremder Belennmg, nm den 
vollen G-enuss zn ermoglicnen. Hieriiber ist schon in 
dem. vorigen Kapitel genug gesagt worden. Aber 
nicM bloss als Voraussetznng des Greniessens ist das 
Verstandnis-UrteilvonWiclitigkeit; es tragt anch. selbst 
dnrch die ihm anhaffcenden Grefohlswirkungen ztun 
asthetischen Geniessen bei. Dies leistet es in dop- 
pelter Hinsicht: einmal dadurch, dass der Inhalt des 
Urteils nnter Umstanden die allgemeine Gefiinls- 
"wirkung bereicnert, zweitens dnrch die Befriedigung 
des Erkenntnisdranges , die dem vollzogenen Urteils- 
Akte anhaftet. 

In ersterer Hinsicht verhalt sich das Verstandnis- 
Urteil wie die Ideenassociation, oder genaner gesagt: 

beide wirken nicht nnr ahnlich, sondern in vielen 

9* 
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Fallen auch gemeinsam. Als viel getadeltes Extrem 
einer solchen Wirkung kann man die fruiter so be- 
liebten Gremalde anfiihren, welche bekannte poetische 
Situationen, z. B. Hero vor Leanders Leiche, Seni vor 
dem ermordeten Wallenstein u. dgl. illustrierten. Der 
Tadel war dann berechtigt, wenn die malerisehen 
Qualitaten des Bildes ungenugend waren, sodass das 
Hauptverdienst an der Wirkung nieht dem Maler, son- 
dern der Erinnerung an die Dichtung zugeschrieben 
werden musste. Die Gregner solcher w poetisch.er" oder 
,,litterarischer" Einfliisse beim Betrachten von "Werken 
derbildendenKunst iibersehen aber leicht, dass schliess- 
lich. doch. jedes grosse Kunstwerk auch auf den In- 
tellekt wirkt und aus dieser Wirkung "^prteil zielit. 
Schatzt man die bildende Kunst nur nach der tech- 
nischen Bewaltigung von Farben- und Formproblemen, 
so ist es um ihre soziale, sittliche und religiose Be- 
deutung geschehen und damit auch um einen ausser- 
ordentlich wichtigen Teil ihrer asthetischen Bedeutung. 
Zweitens darf eine psychologische Asthetik auch 
die Lust an der gewonnenen Erkenntnis nicht uber- 
sehen, die von dem Verstandnis-Urteil aus in die asthe- 
tische Anschauung eindringt. Meinong nennt in seinen 
n Untersuchungen zur Wert - Theorie" (1894, S. 36 f.) 
diese Lust ein n Wissensgefohl u im G-egensatz zu den 
dem Tnhalt entspringenden ,,Wertgefuhlen a . Sie be- 
ruht auf der Freude an der intellektuellen Besitz- 
erweiterung und ausserdem, wenn es sich um eine 
selbstgefundene, nicht bloss mitgeteilte Erkenntnis 
handelt, zugleich auf dem angenehmen Grefuhl, ein 
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Stadium psychischer Hemmung siegreich uberwunden 
zu haben. Trotz des ganzlich ansserasth.etisch.en Ur- 
sprungs kann sie einen asthetiseh wirksamen Faktor 
bilden, sobald sie mit dem herrschenden Vergniigen 
der Anschauung zur Verwachsung gelangt. Dies gilt 
mm allerdings in betrach.tlich.erem Masse von den 
groberen Formen des asth.etisch.en Greniessens als von 
den feineren. Ein gutes Beispiel dafur bilden die 
Urteile des Wiedererkennens, anf die ich in den 
aSpielen der Menschen" verwiesen habe. ,,Unter den 
Besnchern eines beruhmten Anssich.tsberges bestent 
for neun Zehntel der hanptsachliche G-enuss in dem 
Wiedererkennen der Bergspitzen, Ortschaffcen, Schlosser 
etc., die das Panorama erschliesst." Das ist natiirlich 
nich.t so zn verstehen, als ob ein Teil der Schtonheit 
hierin bestande, denn die Schonheit hat ihre Grrond- 
lage schliesslich immer in den sinnlichen Faktoren. 
Aber asthetiseh. wirksamer konnen die geschanten For- 
men dnrch. die logische Bestimmung allerdings wer- 
den, indem die Freude iiber die gewonnene Erkenntnis 
mit dem Grennss des Anblicks verwachst. Etwas 
hoher hinauf dringt die Freude an dem gelostenBatsel, 
die mit dem Betrachten eines allegorischen Kunst- 
werkes verknupffc ist. ,,Die Allegorie", sagt Borne- 
mann in seinem lehrreichen Vortrag uber die Alle- 
gorie in Kunst, Wissenschaft und Kirche (1899), ,,ist 
volkstumlich wie ein leichtes Ratsel. Zunachst nur 
for die Eingeweihten verstandlich, ist sie eine Probe, 
ob man auch. hinter einem Schleier die Wahrheit zu 
entdecken vermag; es hat einen gewissen Reiz, in 
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dieses Helldunkel einzudringen." Hier wird nun aller- 
dings haufig jene TJmstulpung eintreten, wobei das 
Yerstandesspiel imYordergmnd des Bewusstseins steht 
und das Anschauliche nur noch eine dienende Stelltmg 
eiimimmt. Wenn aber die allegorisclie Bedeutung einen 
kraffcigen Grefohlswert besitzt (die ,,Trockenheit a ist 
kein unvermeidliches Merkmal der AHegorie), so kommt 
doch auch das wahrhafb asthetische Verhalten zu sei- 
neni Recht, und die Lust am gelpsten Ratsel schrm'egt 
sich als unterstutzender Paktor dem Grenuss des Kunst- 
werkes an. So ist es bei Uhlands ^wundermildeni 
Wirte" oder bei den prachtigen Schlussversen von 
Schillers w Pegasus itn Joche" sehr gut moglich, die 
Lust an der durchschauten Beziehung mit einem vollen 
Miterleben des direkt Grebotenen zu vereinigen. Am 
feinsten wirkt endlich die Lust am Erkennen in dem 
Verstandnis von kausalen Beziehungen (Kausalitat 
im weitesten Sinne genommen), wie es ganz besonders 
in der Poesie und innerhalb derselben wieder am 
meisten beim Drama nervortritt. Rieh.1 hat den Ver- 
such. gemacLt, das, was Hildebrand in der bildenden 
Kunst vom Raumlichen fordert, auf das Zeitliche in 
der Dichtkunst zu ubertragen. Vielleicht wiirde es sich 
auch lohnen, ahnlich mit den kausalen Verhaltnissen 
zu verfahren; denn wenn wir von der Poesie ver- 
langen, ,,dass sie die inneren Zusammenhange der ge- 
sehilderten Begebenheiten aufdeckt und uns die Macht 
der Kausalitat in einem reinlicheren, geordneteren Bilde 
zeigt, als es die verwirrende Mannichfaltigkeit der Rea- 
litat vermag" (Spiele der Menschen, S. 192), so ist die 
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Analogic kaum zu verkennen. Jedenfalls aber haben 
wir hier Erseheinungen vor uns, bei denen die Lust am 
Erkennen auch in das feinere asthetische Greniessen 
einzugreifen vermag. 

2. Wir gelangen mm zu den r asthetischen Ur- 
teilen" im eigentlichen Sinne des "Wortes, die wir als 
."Wertnrteile erkannt haben. Ehe wir aber dieses G-e- 
biet zu beschreiten wagen, mussen wir einen Augen- 
blick die "Warnungstafel beriicksichtigen, die vor dem 
Eingang aufgestellt ist, tun dem Psychologen den Zu- 
tritt zu verwehren. Die Psychologie, so hort man 
haufig sagen, lasse sich eine unerlaubte Grenziiber- 
schreitung zu schuldenkommen, wenn sie Wertgesichts- 
punkte und normative Elemente in ihre Betrachtungen 
einmische. Mii der Frage des Berechtigten und Un- 
berechtigten, z. B. des n guten" und n schlechten u G-e- 
schmackes, habe sie nichts zu thun, und die Auf- 
stellung von Kbnnen sei ihr durchweg zu untersagen. 
Dieser Auffassung hat vor kurzem Jonas Cohn be- 
redten Ausdruck verliehen in seiner a Allgemeinen 
Asthetik" (1901), einem beachtenswerten Werke, das 
in den ersten Partien dieses Buches leider nicht mehr 
beniitzt werden konnte. Ich bin nun weit davon 
entfernt, zu behaupten, dass die Psychologie dem 
Wertproblem in jeder Hinsieht gerecht werden konne; 
das scheint mir vielmehr ohne metaphysische Be- 
stimmungen uberhaupt nicht moglich zu sein. Da- 
gegen halte ich es for verfehlt, wenn man dem 
empirischen Seelenforscher aus diesem Grrunde iiber- 
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hanpt den Eintritt in das Reich der Werte verbietet. 
G-anz so streng ist die Absperrong freilich anch nicht 
gemeint. So sagt Cohn zwar zuerst, dass die Psycho- 
logie Wertnnterschiede so wenig kenne wie die Korper- 
wissenschaft, was bnchstablich genonunen zweifellos 
falsch ist; er fiigt aber gleich darauf Mnzu (S. 11), 
dass sie doch ein Recht habe, sich mit den gefnndenen 
Wertnngen zn beschaftigen, bloss miisse sie sich da- 
ranf beschranken, die Wertnngen als gegebene That- 
sachen zn nntersuchen, zn beschreiben nnd kansal zn 
erHaren. Man darf also doch in den Gfarten hinein r 
wenn man nur verspricht, anf den Wegen zu bleiben 
nnd nichts abznpfliicken. Immerhin wiirde anch so 
von der Anfstellnng normativer Bestinmmngen in einer 
psychologischen Asthetik keine Rede sein konnen, nnd 
hiergegen mochte ich Einsprnch erheben. 

Yor allem ist anf die Thatsache zn verweisen, dass 
man normative Asthetik treiben kann, ohne das rein 
theoretische Grebiet der Psychologie iiberhanpt zn ver- 
lassen. Man muss namlich (in einem andern Sinne 
als Kant) zwischen einer kategorischen nnd einer hypo- 
thetischen formation nnterscheiden. Die kategorische 
formation besteht in der direkten Anffordernng an 
andere, sich so oder so zn verhalten nnd bedentet 
zweifellos ein Hinausgehen fiber das bloss Theoretische. 
Die hypothetische formation dagegen ist formell rein 
theoretisch gehalten nnd kann es anch materiell sein. 
Denn sie beruht daranf, dass man die Thatsache ge- 
wisser Bewertnngen anerkennt nnd nnn anf Grund 
seiner wissenschaftlichen in nnserem Fall psycho- 
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logischen IJntersuchungen zu dem Resultat kommt: 
wenn man sich den Genuss dieses Wertes verschaffen 
will, so muss man sich so oder so verhalten. Es kommt 
naturlieh haufig genug vor, dass dabei doch der"Wunsch 
mitwirkt, andere Geister in der angegebenen Richtung 
zu beeinflussen. Notwendig ist das aber bei der hypo- 
thetischen formation keineswegs, denn man kann eine 
solche auch in Hinsicht auf Ziele aussprechen, -deren 
Verwirklicliung man personlich gar nicht wunscht; 
darin liegt der beste Beweis fur das Verharren in 
einer rein theoretischen Betrachtungsweise. So kann 
ich etwa sagen: n wenn eine AUegorie als solche asthe- 
tischen "Wert haben soil, wird au? psychologisch be- 
greiflichen Grrunden dem allegorischen Sinne selbst 
eine kraffcige Gefohlswirkung zukommen miissen" 
ohne dass ich mich selbst im geringsten fur das Zu- 
standekommen guter Allegorien interessiere. 

Mit dieser schiichternen Handhabung einer bloss 
hypothetischen formation wird sich jedoch der Psycho- 
loge nicht zu begniigen brauchen. Es ist richtig, dass 
die kategorische formation eine tJberschreitung des 
rein theoretischen G-ebietes bedeutet; damit ist aber 
noch lange nicht gesagt, dass eine solche Grebiets- 
iiberschreitung unberechtigt sei. Es handelt sich in 
der Psychologie wie in der Asthetik um den mensch- 
lichen Geist. Dem menschlichen Geist gegeniiber kann 
man sich theoretisch oder praktisch verhalten. Theo- 
retisch, indem man darauf ausgeht, eine klare und 
deutliche Kenntnis von seinem Wesen und seinen Ge- 
setzen zu erlangen. Dieser Aufgabe dient die Wissen- 
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schaffc der Psychologic. Praktischbeschaffcigt man sich 
mit dem menschlichen Greist, wenn man ihn irgend- 
wie beeinflussen mil. Dies geschieht zum Teil da- 
durch, dass man Forderungen an ilrn stellt. Ein 
solches Aufstellen von Forderungen 1st an sich. nie- 
mals Wissenschaffc; es kann aber durch wissenschaftlich 
festgestellte Uberzeugungen begriindet sein. "Wissen- 
schaftlich begriindete Forderungen finden sich z. B. in 
der Ethik, der Padagogik und in der Asthetik. Die 
wissenschaffcliche Begrondung kann dabei empirisch- 
psychologisch, sie kann aber auch metaphysisch oder 
erkenntnistheoretisch sein. Soweit sie metaphysisch 
oder erkenntnistheoretisch ist, hat die Psychologie 
direkt nichts mit ihr zn thun; soweit sie aber auf em- 
pirischer Psychologie beruht, mochte ich wissen, wer 
mehr zu einer solchen kategorischen formation be- 
rechtigt ist als eben der Psychologe. "WennKraepelin 
durch psychologische Untersuchungen die Bedingungen 
der Uberburdung ermittelt zu haben glaubt, wanun 
soil er dann darauf verzichten, selbst die praktischen 
Forderungen in kategorischer Form zu erheben, die 
sich aus seinen Resultaten ergeben? G-ewiss, er iiber- 
schreitet damit die Grrenzen der rein theoretischen 
Wissenschaffc; aber warum soil diese G-renziiber- 
schreitung unberechtigt sein? Ebenso verhalt es sich 
in der Asthetik. Die Hauptaufgabe des Psychologen 
wird allerdings darin bestehen, die asthetischen "Wer- 
tungen rein theoretisch zu untersuchen und zu er- 
klaren. Soweit er es aber durch die Mittel seiner 
"Wissenschaft begreiflich zu machen vermag, auf welche 
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Weise ein Wertvolles erreicht werden kann und welche 
Fehler man dabei venneiden muss, darf er auch die 
Eorderungen stellen, die sich aus seinen Untersuchungen 
ergeben. "Weiter mochte ich hier die Streitfrage nicht 
verfolgen. Eine eindringendere Untersuchung hatte 
sich vor allem damit zu beschaffcigen, wie die un- 
bezweifelbare Thatsache wirkt, dass die Psychologic 
genau genommen nicht angeben kann, warum wir 
innerlich berechtigt sind, etwas zu fordern, sondern 
rnir, warum wir uns dazu fiir berechtigt halten und 
fiihlen miissen. Nach meiner Meinung muss sich die 
empirische Wissenschafb mit dem letzteren begniigen, 
da das innerliche Berechtigt s ein entweder gar nicht 
oder doch nur metaphysisch begrundet werden kann. 
Die Untersuchung der Werturteile wurde in dem 
letzten Jahrzehnt besonders durch die Arbeiten von 
Meinong und Ehrenfels, zu denen neuerdings die 
ausgezeichnete Abhandlung von Reischle uber n Wert- 
urteile und Grlaubensurteile" (Halle, 1900) gekommen 
ist, machtig gefordert. Fur meine Zwecke werden 
die folgenden Feststellungen genugen. Jedes Neu- 
urteil n hat" Wert, sofern es in der fruher geschil- 
derten Weise eine intellektuelle Besitzerweiterung be- 
deutet. Viele Urteile w haben" Wert, sofern ihr Inhalt 
mit Lust verknupfb ist. Werturteile sind dagegen 
nur solche Erkenntnisakte, die einen "Werth n kon- 
statieren". Haben wir so die Werturteile von 
anderen Urteilen unterschieden, so durfen wir sie 
zweitens auch nicht mit der blossen Werthaltung 
verwechseln; denn da fur uns ein Urteil in der be- 
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wussten Beziehung von Yorstellungsinlialten besteht r 
so konnen wir z. B. in der Thatsache, dass ein Kind 
seine Mutter alien anderen Personen vorzieht, noch 
kein Werturteil erblicken. Was ist aber nun ein 
solcher "Wert, der durch ein Werturteil festgestellt 
wird? Die Beantwortung dieser Frage ist niclit ohne 
Schwierigkeit. Und zwar handelt es sich dabei um 
die Aufgabe, die Einschrankung und Erhohung des 
Wertbegriffes gegenuber dem bloss Lustbereitenden, 
die bei naherer Untersuchung sofort ins Auge fallt 
und uns auf die friiher erwahnte Unterscheidung 
des asthetischWirksamen und Wertvollen fiihrt, 
psychologiscli verstandlich zu machen. 

Die loseste Bestimmung des Wertbegriffes, bei der 
man aber niclit gut stehen bleiben kann, haben wir 
in der Lehre Aristipps vor uns: Wertvoll ist jede 
,,Einzellust", d. h. jedes einzelne uberwiegend lust- 
betonte Erlebnis. Wiirde man sich. Mermit begniigen 
(vgl. o. S. 130 die Beispiele unter No. 2), so wurde 
in unserem GTebiet das asthetiscn Wertvolle genau so 
weit reichen wie das asthetisch Wirksame, ja in ge- 
wissem Sinne noch. weiter, da wir ja bei dem astne- 
tisch Wirksamen doch. vorwiegend an das allgemein 
Wirksame denken. Unser natiirlich.es Grefuhl sagt uns 
aber unmittelbar, dass hier Einschrankungen notig 
sind. Diese Einschrankungen kommen von verschie- 
denen Seiten her. 

Erstens finden wir, dass sich fur den Begriff des 
Wertvollen eine allerdings sehr bewegliche untere 
G-renze ergiebt, sobald man das Yerhaltnis des Wertes 
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zur "Willensseite ins Auge fasst. Man kann das viel- 
leicht am deutlichsten bei der Bestimnning des mate- 
riellen "Wertes erkennen. Es giebt Dinge, deren Be- 
sitz uns nicht absolut gleichgiltig ware, for die wir 
nns aber doch nicht ohne weiteres entschliessen wur- 
den, etwas zu zahlen. Der materielle "Wertbegriff, 
soweit er nor in HLnsicht auf das Individuum bestimmt 
wird, hangt dann davon ab, ob der in Aussicht stehende 
G-enuss gross gernig erscheint, um das Individutun zn 
einem G-eldopfer zu veranlassen. Verallgemeinert man 
diese Erkenntnis, so sieht man, dass uberhaupt n wert u 
genan genommen so vielwie ^eineLeistnng", n einOpfer 
wert" bedentet. Das zeigt sich. in Ausdriicken wie 
,,der Muhe wert", n beacktenswert", w begenrenswert". 
Die Lust des Wertvollen muss scnon so betrachtlich. 
sein, dass man ihr zu Liebe eine grossere oder Meinere 
Anstrengung auf sich nimmt, und sei es nur die der 
j,Beachtung", d. h. der Zuwendung der Aufmerksam- 
keit. So wurde fur mich der Beruhrungsreiz eines 
weicnen Atlasstoffes schon darum nicht ^werfcvoll" sein, 
weil die Aussicht auf die zu gewinnende Lust in den 
meisten Fallen nicht hinreichen wurde, um mich zum 
wirkliehen Wollen des Erlebnisses zu veranlassen; for 
^Richard Wagner dagegen muss der G-enuss solcher 
Beruhrungsreize entschieden etwas individuell Wert- 
volles dargestellt haben. 

Eine zweite Beschrankung erhalt der Begriff des 
"Wertes durch die Riicksicht auf die faktische All- 
.gemeinheit seiner Schatzung. Wenn ich etwas ohne 
besonderen Zusatz als wertvoll anerkenne, so meine 
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ich gewohnlich niclit, dass es speciell fiir micli, son- 
dern dass es for die grosse Mehrzahl der Menschen 
wertvoll sei. Dass hierdurch auch im asthetischen Ge- 
biet so manche rein personliche Wertung ausgeschaltet 
wird, brancht niclit an Beispielen erlautert zu werden. 
Imnierliin mag an dieser Stelle betont werden, dass 
sich, wie jetzt wohl die meisten Psychologen aner- 
kennen, das Angenehme in der faktischen Allgemein- 
heit seiner Bewertung von dem Schonen hochstens 
durch ausgebreitetere nnd gleichmassigere G-eltung 
nnterscheidet, niclit etwa nmgekehrt diirch. einen in- 
dividuelleren, subjektiveren Charakter. Ansserdem ist 
zu bemerken, dass sich in die faktische Allgemeinheit 
sehr leicLt "Wirkungen einer normativen Allgemeinlieit 
einschleichen, so z. B. wenn man einschrankend sagt: 
^jeder verniinftige Mensci. halt das fiir wertvoll"; 
denn dieser Satz enthalt dem Sinne nach die Auf- 
forderung, sich so zu verhalten, wie es die vernunffcigen 
Menschen thun. 

Und nun gelangen wir zu denjenigen Verenge- 
rungen des Wertbegriffs, bei welchen wir thatsachlich 
auf Gormen und Postulate stossen. Fur den Psycho- 
logen ergeben sich solche Postulate aus der wer- 
tenden Vergleichung der "Wertungen. Und zwar 
handelt es sich dabei sowohl urn die vergleichende 
Einschatzung der wertvollen Objekte, als auch 
um die vergleichende Prufiing der wertenden Sub- 
jekte. Ich beginne mit der Vergleichung der objek- 
tiven "Werte. Da es verschiedene Grade der Befriedi- 
gung giebt, kennen wir auch verschiedene Grade 
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des "Wertvollen. Schon Aristipp hat sich der daraus 
folgenden Einschrantung nicht entziehen konnen. Be- 
trachten wir die Lust in ihrer Yereinzelung, so wird 
dabei znnaclist nur das Anwachsen oder Abnehmen 
dieses Gefuhls in Betraclit kommen: die Freude an. 
einem schonen Ton wird intensiver, wenn er leise an- 
fangend a11m.ahlich. anschwillt, tun dann wieder zn 
verklingen. Ferner wird das Vergnugen innerhalb ge- 
wisser Grenzen wertvoller sein, wenn es langer danert, 
oder sich offcers wiederholen kann. Besonders wichtig 
for die Abmessung von Werten ist endlich neben der 
Starke und Dauerhaffcigkeit der Lust ihr Verhaltnis zu 
etwa hinzukommender Unlust. Eine an sich starke 
Lust kann mit Unlust gemischt sein, oder es kann ihr 
Unlust notwendig folgen. Auch hierdurch entstehen 
Unterschiede in der Schatzung des Wertvollen. 

Bis jetzt haben wir nur davon gesprochen, dass 
es Grade des "Wertvollen gebe, weil es Grade der Be- 
friedigung giebt. Damit ist natiirlich die angedeutete 
Einschrankung noch nicht vollzogen; denn an sich 
sind ja auch die niedrigeren Stufen der Voraussetzung 
nach positiv wertvoll. Nun veranlasst uns aber die 
Verschiedenheit der Befiiedigung zur Yergleichung, 
sodass wirWerturteile uber diese verschiedenen Stufen 
des "Wertvollen fallen, d. h. die verschiedenen Werte 
werden hinsichtlich ihres Grades noch einmal gewertet. 
Hierdurch erleiden, indent das Urteil Unlust mit sich 
ffihrt, die geringeren Wertstufen eine Einbusse, oder 
sogar eine vollige Entwertung. Mit Recht erklart ein 
Sprichwort das Bessere fur des G-uten Feind; denn 
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wer den hoheren Wert und die grossere Befriedigung 
kennt, dem wird die positive Lust an dem geringeren 
Wert dnrch den unlustvollen Gredanken an das, was 
fhm fehlt, abgeschwacht oder vernichtet werden. Wir 
stossen Her auf den Begriff der Norm nnd des Ideals: 
der hochste Grrad von Befriedigung, den wir entweder 
aus Erfahrung kennen oder uns in der Phantasie aus- 
malen, wird zn dem Mass stab, den wir an die Er- 
scheinungen anlegen, die dem betreffenden Grebiet an- 
gehoren. Jener hochste Grrad erscheint dann als das 
vollkommen und eigentlich Wertvolle, wahrend die 
geringeren Grrade, soweit sie iiberhaupt noch geniigende 
Lust bieten konnen, nur relativ wertvoll sind. Diese 
Einschrankung wird aber da am starksten ausfallen, 
wo wir voraussetzen konnen, dass das Objekt eben zu 
dem Zweck geschaffen ist, uns eine moglichst voll- 
kommene Befriedigung zu gewahren. Denn dann 
kommt zu der Unlust iiber den Abstand von der Norm 
oder dem Ideal auch noch die Unlust iiber den ver- 
fehlten oder nicht geniigend verwirklichten Zweck hin- 
zu. Daher sind wir der Kunst gegenuber in vielen 
Beziehungen kritischer als der Natur gegenuber. Wer 
nicht daran gewohnt ist, die Natur wie ein Kunstwerk 
anzusehen, der wird sich kaum bei dem Gi-edanken an- 
treffen, dass an diesem schonen Baum einer der Aste 
zu weit vorsteht, oder dass bei jener schonen Berg- 
linie ein energischeres Abbrechen erwunscht ware. 

Haben wir es hierbei mit Forderungen zu thun, 
die sich direkt an das Objekt richten, so ist der andere 
Fall etwas komplizierter. Wir gelangen dabei zu Be- 
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wertungen, denen man niclit eine faktische, sondern 
eine normative Allgemeinlieit znschreibt, well ihre An- 
erkennung von jedem Menschen gefordert wird. Wir 
behanpten dann nieht, dass etliche oder viele oder alle 
thatsachlich so nrteilen, anch nicht, dass alle so ur- 
teilen mils sen, weil dieses Verhalten den allgemeinen 
Bedingungen der Menschennatur entspringt, sondern 
wir stellen die Forderang anf , dass alle so nrteilen 
so 11 en (vgl. Reischle, a. a. 0. S. 60). Das Urteil, dass 
die "Wahrheit der Lnge vorznziehen sei, bedentet niclit 
nnr, dass man (wenigstens bei anderen) ziemlich all- 
gemein die Wahrhaftigkeit hochschatzt, sondern es hat 
anch den Charakter des Imperativs: ein jeder soil anf 
solche Weise werten. Pragt man sich, wie man als 
Psychologe diese "Wertnrteile von Forderungscharakter 
auffassen soil, so kommt man zn folgendem Ergebnis. 
Der Begriff der Norm ist nns schon bei der vorans- 
gehenden Yerengerung des Wertgedankens begegnet. 
Dort bedentete er einen Massstab, den wir an das Ob- 
jekt anlegen, nnd war begrundet anf dem wertenden 
Vergleichen von Wertgegenstanden. Hier bedentet 
die Norm eine Fordernng, die an das Subjekt ge- 
stellt wird, nnd ist begrnndet anf einem wertenden 
Vergleichen der wertenden Personen. Man nehme 
ein Beispiel ans dem znnachstliegenden Grebiet der sitt- 
lichen Werte. Unzahlige Menschen ziehen ein reich- 
liches Leben, das dnrch schlane, dem Strafgesetz ans- 
weichende Uberlistnngen der Mitmenschen ermoglicht 
wird, einer weniger reichlichen, aber dnrchans n reellen u 
Lebensfohrnng vor. Einer Minderzahl dagegen ware es 
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ihrer Natur nach unmoglich, zu solchen Mitteln zu 
greifen. Fragen wir uns nun, welche Art von Personen 
Tins in dieser Hinsiclit mehr befriedigt, oder mit andern 
Worten, suchen wir die wertenden Subjekte selbst wie- 
der zum Gregenstand eines Werturteils zu machen, so 
ziehen wir aus zum Teil erkennbaren Grunden die 
Minderzahl vor. Wir miissen zwar anerkennen, dass bei 
der Mehrzahl die umgekehrte Bewertung faktisch statt- 
findet; aber indem wir die so fuhlenden und wollenden 
Personen geringschatzen, kommen wir zu dem Ver- 
langen: man soil nieht so werten. Yon da wird dann 
die Entwickelung in der'E/ichtung weitergehen, dass 
auch das Objekt selbst als wertlos angesehen wird, 
sei es, dass es sich nur um eine Ausdehnung der 
sprachlichen Bezeichnung Landelt, sei es, dass that- 
sachlich for den, der von Natur zu der verurteilten 
Wertung neigt, der Gredanke an die negative Ein- 
schatzung seiner Person gemigende Unlust mit sich 
bringt, um in seinen eigenen Augen das zunachst 
"Wertvolle zu entwerten. Der Unterschied gegeniiber 
der anderen Art von Postulaten bleibt aber doch be- 
stehen: dass manche Tiere vollkommenere Vertreter 
ihrer G-attung sind als andere, fuhrt zu Forderungen, 
die wir an die Objekte, vielleicht auch an die produ- 
zierenden Kiinstler, nicht aber an die geniessenden 
Subjekte richten; die Erkenntnis dagegen, dass der 
intensive Grenuss eines spannenden Kriminalromans 
weniger wertvoll ist als der Q-enuss des Faust, deutet 
nicht nur einen Unterschied der Objekte an, sondern 
sie enthalt auch die an das geniessende Subjekt ge- 
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richtete Forderung: du sollst den G^emiss des Faust 
holier schatzen, obwohl du vielleicht an dem Kriminal- 
roman ein intensiveres Vergnugen hast. 

3. Blicken wir zuriick, so haben wir gefonden, 
dass der Begriff des asthetisch "Wertvollen aus ver- 
schiedenen (rrunden enger 1st als der des asthetisch 
Wlrksamen. Asthetisch wirksam durfen wir z. B. die 
angenehmen und intensiven Eindriicke der niederen 
Sinne nennen; zu dem asthetisch "Wertvollen werden 
wir sie schon der ersten Einschrankung wegen kaum 
zu rechnen vennogen. Wenn aber hierzn die erste 
Einschrankung nicht geniigend erscheint, weil es eben 
doch viele Naturen von der Art eines Des Esseintes 
giebt, so kann vielleicht die zweite unterstutzend hinzu- 
kommen, um die Reize der niederen Sinne vom eigent- 
lich "Wertvollen auszuschliessen; denn fiir die grosse 
Mehrzahl der Menschen ist zum mindesten ein betracht- 
licher Teil jener Reize nicht w der Muhe wert". Reicht 
auch das nicht aus, so bleiben uns die Postulate der 
zuletzt besprochenen Art: wir verlangen von dem 
asthetisch Greniessenden, dass er dem bloss sinnlichen 
Reiz des ^Grestreichelt- oder G-estacheltwerdens" keinen 
erheblichen Wert beimesse. Nun bleibt uns for die 
letzten Erorterungen dieses Kapitels die Aufgabe, 
die wichtigsten Arten asthetischer "Werturteile 
kennen zu lernen, soweit das bei einem kurzen Uber- 
blick moglich ist. Da unter den hier in Betracht 
kommenden Urteilen nur diejenigen von grosserem 

Interesse sind, in welchen eine Forderung hervor- 
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tritt, eine Forderung, die sich entweder unmittelbar 
und ausschliesslich an das Objekt (resp. den Kunstler), 
oder aber an das geniessende Subjekt (und von da 
aus erst an das Objekt und den Kunstler) wendet ? 
so haben wir es im folgenden mit der naheren Aus- 
fiihrung der beiden letzten Yerengerungen des "Wert- 
begriffes zu thun. Und zwar will ich zuerst von den 
Urteilen sprechen, die auf der Einschatzung der wer- 
tenden Subjekte beruhen. 

Da miissen wir denn mit den Urteilen beginnen, 
die von der Schatzung des lieben Ich ausgehen, dem 
es nahe liegt, die eigene Bewertung fur das einzig 
naturliche zu halten und an andere die Forderung zu 
stellen, dass sie denselben Eindruck von dem Objekt 
gewinnen. Eine solche formation findet sich. ebenso 
beim asthetisch Ungebildeten wie bei dem in besondere 
Specialvergniigungen verliebten Kenner. Ja, sie wird 
auch bei den Forderungen, die wir nicht als bloss in- 
dividuell bedingt ansehen, stets die G-rundlage des 
Postulierens bleiben miissen. Es entspringt den tief- 
sten Quellen unseres sozialen Wesens, dass wir ein Be- 
durfnis nach der geistigen Gremeinschaft haben, die in 
der Ubereinstirnmung der Urteile zu Tage tritt; nicht 
nur Freude und Leid, auch Bejahung und Verneinung, 
Anerkennung und Yerwerfang will man n teilen", und 
diese lebhafb gewiinschte Gremeinschaffc ist naturlich 
fur jedes Individuum dann am bequemsten zu erlangen 
und zugleich am genussreichsten, wenn die anderen 
sich seiner Meinung unterwerfen, sodass zur Lust an 
der Ubereinstimmung die Freude an der Machtausse- 
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rung hinzutritt. G-erade das bloss individuell bedingte 
naive Postulat, das ohne Selbstprufung erhoben wird, 
tritt offc mit uberraschender Energie hervor. Wer diesen 
^subjective standard" hat, sagt Marshall (^Aesthetic 
Principles" 1895, S. 92) n is unwittingly the most ardent 
of absolutists, . . . and if others differ from him, it is, 
in his view, because they are thoughtless, or are led 
by other than aesthetic influences, or are not suffi- 
ciently cultivated to appreciate what is good." 

Wir erheben uns bei unseren asthetischen Wert- 
urteilen liber eine solche bloss subjektive formation, 
indem wir die wertenden Subjekte (darunter auch unser 
eigenes in seinenverschiedenenWertungs-Dispositionen) 
selbst wieder zum Gregenstand einer vergleichenden Be- 
wertung machen. Die asthetische formation tritt dann 
in dem Doppelpostulat zu Tage, dass wir geniessen 
sollen, wie Menschen von hochstem Wert geniessen, 
und dass der Kunstler schaffen soil, was solchen Men- 
schen die grosste Befiiedigung bereitet (vgl. Marshall, 
113: n the creation of objects which shall be beautiful 
for the highest type of man"). Fur unsere Zweeke 
ist hier die erste Halffce dieses Postulates von Belang. 
Wir konnen aber unmoghch bei einer so allgemeinen 
Formulierung stehen bleiben, sondern miissen uns so- 
fort weiter fragen, unter welchen besonderen Gresichts- 
punkten gerade beim asthetischen Anschauen von einer 
Hochstwertigkeit der Greniessenden gesprochen werden 
konne. Die Berechtigung der Einschatzung ist dabei 
in jedem Falle bis zu einem gewissen Grrad empirisch 
verstandlich zu machen, indem man namlich nach- 
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weisen kann, dass man infolge bestimmter Voraus- 
setzungen gar niclit anders zu urteilen vennag; im 
letzten Grrunde 1st sie freilich der Erfahrungswissen- 
schaft niclit zuganglich, sondern hangt mit der tlber- 
zeugung von der ^Bestinmning des Menschen" zusam- 
men, die, wenn sie niclit einfach Sache des Grlaubens 
bleibt, kaum anders als auf metaphysischem "Wege be- 
griindbar ist. 

a. Ich beginne mit dem in mancher Hinsicht wich- 
tigsten G-esichtspunkt einer sittlichen Hochstwertig- 
keit. Das asthetisch Wirksame ist von Natur indiffe- 
rent gegen das Sittliche, falls man sittlich in dem 
gewohnlichen Sinne einer Grutbosebewertung anffasst. 
Es wird aber augenblicklich dnrch ethische Mass- 
stabe beeinflusst, sobald man sicn den Begriff des 
asthetisch. Wertvollen zu bilden sucht. Und zwar ge- 
schieht das niclit nur in Hinsicht auf die mehr ausser- 
liche Erage, ob ein Kunstwerk auf das Volk als so- 
ziales G-anzes niitzlich oder sehadlich einwirke, sondern 
auch in Hinsicht auf die ethische Betrachtung des 
Einzelnen in seiner Besonderheit, wobei es, theologisch 
gesprochen, auf das Heil der Seele ankommt. Als 
sittlich gut bezeichnen wir, wenn wir von feineren 
Bestimmungen absehen, erstens eine Naturanlage, die 
ein kraftiges Wachstum der altruistischen Triebe mit 
sich bringt, und zweitens die in derselben Biehtung 
ausgeiibte Herrschaffc der Vernunffc iiber das Triebleben 
iiberhaupt. Indem nun das Postulat einer vollkomme- 
nen sittlichen Gremutsbildung, das der ganzen mensch- 
lichen Personlichkeit gilt, sich ebendarum auch auf 
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die Schatznng asthetischer Freuden ansdehnt, entsteht 
die Forderang: was ein sittlich vollkommener Mensch 
asthetisch am hochsten halt, das soil ein jeder am 
hochsten halten; 'oder negativ ansgedrnckt, was ein 
solcher Mensch. nicht mehr innerlich miterleben kann, 
das soil ein jeder meiden, wenn es fax iirn anch noch 
so wirksam sein mag./ Bleiben wir vorlanfig bei der 
negativen Formnliernng. Wer gewisse nenere Witz- 
blatter liest, die in gehassiger Weise alles besndeln, 
was der Mensch. zu verehren gewohnt ist, der kann 
vielleicht die ofb ansserordentUch wirksame Art ihrer 
Komik geniessen, aber darum gilt dennoch anch. for 
ihn der Imperativ: hieran solltest dn dich nicht er- 
freuen, dn verlierst an Wert, wenn dn so wertest. 
G-eradeso verhalt es sich mit der Darstellnng des 
sexnell Erregenden, die besonders in der Poesie zweifel- 
los zn dem Wirksainsten gehort, was die Kunst er- 
zengen kann. Es ist nach meiner Meinnng ganzlich 
falsch zn sagen, die im inneren Miterleben aufsteigende 
sexnelle Erregung sei iiberhaupt kein asthetisches Gre- 
fnhl. Sie ist es an sich betrachtet genan ebensogut 
wie etwa das Gefiihl der Furcht oder des Mitleids oder 
der Riihrnng, das dnrch das innere Miterleben hervor- 
gernfen wird. Aber der sittlich wertvolle Mensch, der 
seine Triebe beherrscht, wird diese schwule Atmosphare 
nicht lange vertragen, sondern bald nach gesnnderer 
Lnfb verlangen, in der der vernnnffcige Wille sich 
freier fiihlt. Es giebt Millionen von Lesern, denen die 
Erzengnisse der erotischen Latteratur snbjektiv wert- 
voll sind. Aber sie sollten fiir jedermann nnr dann 



152 Viertes Kapitel. 

wertvoll sein, wenn die Grefuldserregung bei dem Ge- 
nuss so weit beherrscht wird, dass die sonstigen Vor- 
ziige des Werkes die Hauptsache bleiben. Wer Man- 
p ass ants ,,Maison Tellier" nicht so lesen kann, dass 
der Reiz des sexuell Erregenden von der Freude an 
der klassischen Kunst des Erzahlers uberboten wird, 
der sollte die Novelle nicht in die Hand nehmen. 
Dagegen wird es wohl niemand (am wenigsten der 
Kiinstler selbst) asthetisch vemrteilen, wenn man eine 
ruhrende Erzahlung mit stromenden Thranen liest und 
bei der G-ewalt der sympathiscken Grefiihle die Lust 
an den formalen Vorziigen nur dienend hereinwirken 
lasst. Dass ein annlich.es Yerhalten beim Erotischen 
missbilligt wird, liegt nicht an der Negienmg seiner 
asthetischen Wirkungsfahigkeit, sondern an der Ver- 
nrteilung der es zu hoch wertenden Subjekte. 

Was die positive Seite des sittlichen Postulates 
nnd die hierauf begriindeten ."Werturteile anlangt, so 
braucht man iiber das Yerlangen nach einer sittlich 
gesunden kiinstlerischen Atmosphare kein Wort zu ver- 
lieren. Dagegen muss hier noch ein anderer Punkt 
beruhrt werden. Wir haben schon wiederholt die be- 
freiendeWirkung des asthetischen Yerhaltens hervor- 
gehoben; der Zustand asthetischer Versenkung, sagten 
wir, bedeute eine Erlosung vom AUtagsleben und vom 
Alltagsich. Er ist etwas in sich Greschlossenes, nicht 
iiber sich Hinausstrebendes , innerlich Vollkommenes 
und damit ein ,,Symbol des Ideals" iiberhaupt (Cohn, 
,,AUgemeine Asthetik" 286 f.). Er weist speciell, in- 
dem er uns in ein freies Spiel der Phantasie eingehen 



Das asthetische Urteil. 153 

lasst, auf das sittliclie Ideal der freien Personlichkeit 
hin. In diesem Sinne fahrt Reischle die normative 
AUgemeinheit der asth.etisch.en Urteile anf die Be- 
stimnmng des mensch.lich.en G-eistes zuriick. Sie 
grundet sich, sagt er ( n Werturteile und Grlaubens- 
urteile", S. 62) ,,auf die TJberzeugung, dass dem be- 
sonderen Ideal, nach. dem wir das Schone, Erhabene, 
Anmutige, kurz, das asthetisch "Wertvolle, beurteilen, 
eine Idee, d. h. eine allgemeine Anschauung von der 
Bestimmung des menschlicnen Greistes, zu Grrunde liegt, 
die Idee, dass der Mensch auch. nach. der Seite seiner 
Phantasie und seines G-efuhls zur Freiheit der Greistes- 
bethatigung berufen sei". Icn glaube nun kaum, dass 
man alle asth.etisch.en Normationen aus diesem Gre- 
dankengang ableiten kann. Dagegen gewinnen wir 
ein "wiclitiges Postulat neben anderen, wenn wir sagen: 
da die Ereiheit der Greistesbethatigung ein sittiich.es 
Ideal ist, sollen wir solche asthetisclie Greniisse beson- 
ders h.ochsch.atzen, die am meisten geeignet sind, uns 
aus dem Alltagsich und Alltagsleben in die reine Sphare 
des jEreien Phantasiespiels hinaufeuleiten. Dass hierin 
Unterschiede bestehen, liegt auf der Hand. Muss doch. 
ein Teil des Gregensatzes von Idealismus und Katura- 
lismus gerade aus diesem Gresich.tspunkt heraus ver- 
standlich. gemacht werden konnen. E"ur ist es nicht 
leicht, den Zusammenhang kurz zu formulieren. Auch 
die naturalistische Kunst, konnte man vielleicht sagen, 
befreit uns von dem Alltagsich, aber in das Alltags- 
leben bleibt sie dennoch verstrickt, in den Einzelfall 
mit alien seinen Besonderheiten und Zufalligkeiten. 
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Oder wohl besser: wenn alles asthetische Greniessen 
ein Spiel 1st, so zeigt sich doch ein wesentlicher Unter- 
scMed darin, dass das naturalistische Kunstwerk als 
solch.es von der Bestimnrang, spielend genossen zu wer- 
den, wenig an sich tragt, wahrend die "Werke ,,hoher" 
Kunst durch eine gewisse Entfernung von all dem 
Accidentellen der Wirklichkeit schon objektiv den Cha- 
rakter der Freiheit und der Feiertaglichkeit besitzen, 
der dem edelsten menschlichen Spiele angemessen ist. 
So verhalt sich. in der bildenden Kunst eine im guten 
Sinn idealistische Darstellung zu der naturalistischen 
wie der Tanz zum Grehen; und in der Musik kann 
man denselben Unterschied durch die "Worte Mozart 
und Verismus kennzeicnnen. 

b. Nur im Yoriibergehen sei der Gesichtspunkt ge- 
streift, der sich aus der Bewertung der guten Sitte 
dem Derben und Anstossigen gegeniiber ergiebt. Es 
kann keinem Zweifel unterliegen, dass im allgemeinen 
auch hier ein Postulat entstehen muss. Wir werden 
das, was ein feingebildeter und feinfuhliger Beurteiler 
abweisen wiirde, nicht mit vollig gutem Grewissen ge- 
niessen konnen. Man sieht aber sofort, dass hier der 
Lnperativ weniger streng durchzufiihren ist. Denn 
die Werturteile iiber die wertenden Subjekte bleiben 
in dieser Hinsicht leicht an Ausserlichkeiten hangen, 
und es kann so weit kommen, dass gerade die Nicht- 
beachtung der von der guten Sitte ausgehenden 
JsTormation als ein Zeichen sittlicher Freiheit begriisst 
wird, wie das Vischer in iiberzeugender Weise aus- 
gefiihrt hat. 
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c. Wir treten nur zum Teil ans dem G-ebiet der 
sittlichen Postulate heraus, wenn wir bei dem n higliest 
type of man" an die Intelligenz denken. Als die 
wertvoHste Intelligenz erscheint uns namlich niclit die 
praktischeElugheit, die dem mdividuellenNutzen dient, 
sondern die von subjektiven Interessen freie "Weisheit, 
die auf die reine Erkenntnis des Wahren, AHgemein- 
giltigen gerichtet ist. Dass auch bei dieser Schatzung 
die sittlichen Fordernngen nicht ohne Einflnss sind, 
ist leicht zn erkennen. Sie ist sicherlich von dem Gre- 
danken an die n Bestimmung des Menschen" abhangig; 
ohne dass hieriiber eine klare Theorie gebildet zn sein 
brauchte, wirkt anf nnser Urteil die gefiihlsmassige 
tiberzengung, dass zn dem wahren Zweck des mensch- 
lichen Lebens ein Hinansgreifen iiber die individnellen 
Bediirfnisse gehore, nnd so haltenwir die Weisheit hoher 
als die Elugheit. Nun wird ein in dem angedeuteten 
Sinne intelligenter Mann solche asthetischen Grenusse 
bevorzugen, die Ansblicke auf das ,,Menschlich Be- 
deutnngsvolle", wie es Volkelt nennt, gestatten, d. h. 
Greniisse, die eine Ausweitung unseres Yorstellens nach 
dem Typischen, Znsammenfassenden, Allgemeinen hin 
bewirken. Daraus ergeben sich asthetische Beurtei- 
lungen, die der Forderung entspringen, dass man in 
der Knnst nach Vorstellungen und Grefiihlen suchen 
soEe, die uber das individnelle Erlebnis anf das 
Typisch-Menschliche nnd das grosse, nmfassende Welt- 
leben hinansweisen. Das ist ein Imperativ fur alle 
Greniessenden, die geneigt sind, das inhaltlich bloss 
Spannende dem inhaltlich Bedentungsvollen vorzu- 
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ziehen, und doch fahig waren, sich den holier einzu- 
schatzenden G-emiss zu verschaffen. Ich denke dabei 
vor allem an den Kopfarbeiter, der sich nach der Be- 
rufsthatigkeit so miide fiihlt, dass er dem n Bedeuten- 
den" ans dem Wege geht, und der trotzdem das Gre- 
fiihl hat, dass er sich anders verhalten sollte. Auch 
hier wiirde die direkte Vergleichung der Objekte und 
ihrer "Wirknngsfahigkeit nicht zu demselben Resultat 
fuhren, denn die Bewaltigung des Bedeutenden ist 
stets eine Anstrengung, und es ist daher begreiflich, 
dass for den Ermiideten der Grennss irgend einer amii- 
santen Erzahlung viel grosser ist. Erst von der Be- 
wertung des geniessenden Subjektes ans erstreckt sich 
das Urteil auch anf den G-egenstand des Gi-ennsses. 
Derselbe Imperativ richtet sich iibrigens anch an ge- 
wisse Kenner. Der Kenner, dem das Interesse fiir die 
technischen Vorziige alles andere in den TTmtergrund 
drangt, verdient wegen seiner Schulung im Sehen oder 
Horen gewiss unsere Hochschatzung. Aber die Ver- 
achtung des Bedeutnngsvollen am Kunstwerk, die sich 
oft genug mit der Kennerschafb verbindet, ist von dem 
Gresichtspunkt einer intellektnellen Hochstwertigkeit 
der G-eniessenden zu verurteilen. 

d. Diese Bemerkung fuhrt uns zu der letzten Aus- 
legung des highest type of man, die wir zu erortern 
haben und die als die einzige immanent asthetische 
Bedeutung des Begriffes bezeichnet werden muss: ich 
meine die Hochstwertigkeit im Sinne eines Maximum 
von specifisch asthetischer Befahigung. Soweit 
wir es vennogen, sollen wir so geniessen lernen, wie 
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derjenige geniesst, welcher durch natiirliclie Anlage, 
sowie durch. vollige Beherrschung der erforderlichen 
tecTmi.sch.en und Mstorisclien Kenntnisse am besten ge- 
eignet 1st, alle Seiten des asthetisch "Wirksamen zu 
schatzen und riclitig auf ihren Gtenusswert Tiin zn ver- 
gleichen. Das gilt sowohl der Natur als der Kunst 
gegenuber, bei der Kunst aber in weit grosserem 
Masse, weil Her das geniale Werk von einem Manne 
herruhrt, der selbst den hochsten "Wert in dem an- 
gegebenen Sinne verkorpert und darum seine Scnopfung 
mit derForderung vor uns stellt, ihr, soweitwir konnen, 
gerecht zu werden. Ein einfaches Beispiel dieses Ln- 
perativs bieten manche Romanleser, die schuldbewusst 
eingestehen: ich weiss recht gut, eigentlich miisste ich 
das Buch. ganz anders lesen, um seine vielen Schon- 
heiten zu wurdigen, aber mich packt von Anfang an 
das stoffliehe Lateresse so gewaltig, dass ich. alles nur 
hastig uberfliege, um zu sehen, wie die Sache aus- 
geht. Das ist naturlich ebenso verkehrt, -wie wenn 
man ein Grlas Markobrunner hinunterschiitten wollte, 
um den Durst zu loschen. Nun kann man den Ein- 
druck gewinnen, als stunde diese letzte Forderung mit 
dem im "Widerspruch, was soeben fiber die Einseitig- 
keit gewisser Kenner gesagt wurde. In gewissem 
Sinne triffb das auch zu. Es darf zutreffen, denn der 
Satz vom Widerspruch erstreckt sich naturlich nicht 
auf den Konflikt verschieden begrundeter Postulate. 
Dennoch mochte ich betonen, dass ich unter einem 
Maximum von specifisch asthetischer Befahigung nicht 
bloss die Fahigkeiten des Kenners, namlich Feinheit 



158 Viertes Kapitel. 

der Sinne und ein ausgebildetes technisches und histo- 
risch.es Urteilsvermogen verstanden sehen inochte. Viel- 
mehr scheint mir das Ideal erst da erfiillt zu sein, wo 
sich ein Mann trotz alles dessen, was zum n Verstand- 
nis" gehort, die kindliche Seele bewahrt hat, die das 
G-ebotene in naiver Hingabe spielend mitzuerleben ver- 
mag. 1st das der Fall, so wird bei dem Kunstwerk 
auch die Bedeutung des Inhaltes zu ihrem Rechte 
komnien. 

4. Wir haben bis jetzt die normative Allgemeinheit 
im Asth.etisch.en anf die vergleichende Schatzung der 
geniessenden Subjekte nach ihrer sittlichen, sozialen, 
intellektuellen Vollkommenheit, sowie nach. ihrer spe- 
cifisch asthetischen Befahigung zuruckgefuhrt. Sehen 
wir von dem rein individnell begriindeten Wunsch ab, 
dass andere unsere Uberzeugong teilen sollen, so er- 
geben sich nur hier Imperative, die an den G-e- 
niessenden gerichtet sind. Die im folgenden zu be- 
sprechende Art der Normierung, wobei wir ohne Be- 
wertung der Subjekte einfach den Massstab einer mog- 
lichst grossen Befriedigung an die Objekte anlegen, 
kann nach meiner Meinung bloss Forderungen veran- 
lassen, die sich an das Objekt, resp. den Kiinstler 
wenden. Wenn ich das "Werturteil falle: ,,dieses Gre- 
baude ist zweckmassig", so wunsche ich allerdings, 
dass andere Beurteiler mit mir ubereinstimmen. Da- 
raus entsteht aber kein Imperativ von objektiver G-el- 
tung; sobald ich weiss, dass mein Urteil richtig ist, 
weiss ich auch, dass die andern, falls der Sachverhalt 
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Mar vor ihnen liegt, ebenfalls so werten mils sen, d.li. 
es handelt sich um einen Zwang fiir den Verstand, 
nicht um ein Grebot firr den "Willen. ETur dem Bau- 
meister gegenuber ergiebt sick aus der Nbnnation naeh 
der Zweckmassigkeit ein thatsacnlich.es Grebot. Ich 
.deiite diesen Unterschied hier an, weil Kant in seinem 
JBestreben, das Schone von dem Angenehmen zu unter- 
scheiden, wie ich glaube, nicht uberall das Kichtige 
getroffen hat. 

a. Wie das Ideal des hochstwertigen geniessenden 
.Subjekts, so zerlegt sich auch das Ideal des asthetisch 
wirksamsten Objekts in verschiedene Postulate. Denn 
der asthetische G-enuss schopfb aus mancherlei Quellen, 
sodass die Anzahl der an den Gregenstand angelegten 
Massstabe nicht gering ist. Indem wir vorausschicken, 
dass alle vorhin besprochenen Forderungen sich eben- 
falls auf das Objekt und den Kiinstler ausdehnen, be- 
ginnen wir unseren Uberblick mit dem Ideal der 
Schonheit. Die Definition des Schonen gehort zu 
den schwierigeren Aufgaben der Asthetik. Man kann 
versuchen, den Begrijff so weit zu fassen, dass er alles 
asthetisch Wirksame unter sich begreiffc. Man kann 
ihn auf bestimmte Arten des asthetisch "Wirksamen 
beschranken, weil er bei naherer Untersuchung dem 
Asthetischen iiberhaupt nicht gewachsen zu sein 
scheint. Jedenfalls wird man gut thun, von einem 
Schonen imweiteren (und, wie ich glaube, allzuweiten) 
Sinne das eigentlich Schone im. engeren Sinn zu unter- 
scheiden. Dieses Schone im eigentlichen Sinne beruht 
.allemal auf dem Angenehmen der sensorischen Fak- 



160 Viertes Kapitel. 

toren, also auf der sinnliclien Wohlgefalligkeit von 
KLangen, von simultanen und snccessiven KLangver- 
bindungen, von Farben, Farbenzusanunenstellungen, 
Formen, Formenverhaltnissen und Bewegungen. Man- 
kann, wie S. 3 If. ausgefuhrt wurde, verlangen, dass 
zu dem sinnlich Angenehmen reproduktive Faktoren 
Mnzutreten, welche ihm einen geistigen Grehalt ver- 
leihen, der mit iiberwiegendeni Lustgefahl innerlicn 
miterlebt zu werden vermag. Aber die eigentlicne 
Grrundlage bleibt doch das sinnlich. Angenekme. 

Da wir nun bei der vergleichenden Bewertung- 
der Objekte sehr viele Grrade des Wohlgefallens kennen 
lernen, so bildet sich for jede Art des sinnlicli Schonen 
ein Ideal vollkommener Befriedigung aus, das, in der- 
friilier geschilderten "Weise als Massstab dienend, asthe- 
tische Werturteile und Postulate hervorrufb. Dass man 
die elementareren Falle dieser Beurteilungen zum 
Gregenstand wissenschafbliclier Experimente machen 
kann, ist bekannt, und die Ergebnisse solcher Ver- 
sucne sind von grosser Bedeutung, obschon man be- 
furcliten muss, dass das eigentliche G-eniessen von 
schonen Natur- und Kunstgegenstanden haufig zu 
komplizierte Bedingungen aufweist, um der hierauf 
gerichteten experimentellen Erforschung ein tieferes 
Eindringen zu gestatten. Das Verhaltnis von Kunst 
und Natur in Hinsiclit auf die Beurteilung inrer 
Schonheit wiirde einer eingehenderen Erorterung be- 
durfen, als es hier moglich. ist. Ich erinnere an (He 
scnon erwahnte Thatsache, dass wir der Natur gegen- 
iiber weniger kritiscli zu sein pflegen als der Kunst 
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gegeniiber. Ln ganzen kann im Grebiete der optischen 
Schonheit die Natur die reichere, die Kunst die reinere 
Wirkung for sich in Anspruch nehmen, wahrend im Be- 
reich des Akustischen die Kunst der Natur in jeder Hin- 
sicht iiberlegen ist. Yon grossem Interesse ist ferner 
die Wandelbarkeit unserer Massstabe fiir das Schone. 
Es ist moglich, dass sogar die elementaren Formen des 
Angenehmen und Unangenehmen im Lauf der Zeit 
verschieden beurteilt werden; wenigstens scheinen ge- 
wisse Ergebnisse der MusikgescMchte dafiir zu sprechen. 
Der Hauptgnmd derWandlnngen liegt aber doch wohl 
in noheren psycnischen Bedingungen. So kann z. B. 
die Entwickelung der Formensprache zu Abweichungen 
von der Natur funren, die dem Kiinstler und seinem 
Publikum wegen der A 11m ahlichkeit der TJbergange 
nicnt auffallen oder doch wegen des E-eizes der Eor- 
men nicht storend sind; eine spatere G-eneration ist 
dann vielleicht for die Unnaturlicnkeit empfindlicher 
und for den E/eiz der Formen etwas abgestmnpfb, so- 
dass sie nun dasselbe missbilligt, was die Vorfahren 
hoch gehalten haben. In solchen Fallen haben wir 
es mit einer Verschiebung der Interessen zu thun, die 
mehr eine Wandlung des Gresamteindruckes, als eine 
Revolution in der Schatzung des Elementaren bedeutet. 
Die Ursachen des asthetischen Vergniigens sind eben 
bei jeder Art von kunstlerischer Produktion zahlreich, 
und es kommt darauf an, auf welche Ziige sich das 
Bewusstsein einer Zeit besonders eingestellt hat und 
welche es weniger zu beriicksichtigen gewohnt ist. 
b. Ein zweiter Massstab for unsere asthetischen 

Groos, Der asthetiscbe Genuss. 11 
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Urteile beruht auf dem Ideal der gattungsmassigen 
Vollkommenlieit, das sich in erster Linie auf Orga- 
nismen bezieht, aber auch auf anorganische Dinge aus- 
gedehnt werden kann. Die Besprechung dieses Ideals 
setzt einige Andeutungen iiber das psychologische 
Wesen des Grattungsbegriffes voraus. Der Grattungs- 
begriff liat logisch die einer Grruppe von Gregenstanden 
gemeinsamen Zuge zum Tnhalt, die wir als die n ge- 
nerell wesentlichen MerTonale" bezeichnen wollen. Er 
existiert psychologiscli als Bewnsstseinstliatsaclie allein 
in seiner Anwendung, d. h. im Urteil oder Schluss. 
Eine davon unabhangige Existenz hat er nur in dem. 
Sinne einer nnbewnssten Disposition oder Einstel- 
lung, die sich in unserem. Stutzen verrat, sobald ein 
Ding sich dieser Einstellung nicht fiigen will. Wo 
dagegen ein Objekt der Einstellung (man kann hier 
auch die alten Ausdriicke ,,Anticipation u und ,,Pro- 
lepsis" verwenden) in annahernder Yollkomm enheit 
entspricht, sodass die bereitiiegende Konstellation von 
reproduktiven Faktoren ungehemmt mit dem sinn- 
hch Gregebenen verwachsen kann, da tritt eine mehr 
oder weniger lebhaffce Befriedigung ein. Die ver- 
schiedenen Grrade der Befriedigung aber fuhren zu 
Postulaten und Werturteilen. Nun bestehen jedoch 
die ,,generell wesentlichen Merkmale" keineswegs in 
dem, was Kant die , 3 Normalidee" genannt hat, d. h. in 
einer einfachen Zusammenstellung der am haufigsten 
vorkoTmn enden Mittelwerte. Denn die Reproduktions- 
tendenz friiher erlebter Merkmale hangt nicht allein 
von ihrer Haufigkeit ab. Die Tendenz, den Grattungs- 
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begriff aus Mittelwerten aufzubauen (man konnte, sagt 
Kant von der n Normalidee u einer erwachsenen Manns- 
person, dasselbe mechanisch herausbekommen, wenn 
man bei einem Erfahrungsmaterial von tausend Per- 
sonen alle tausend masse, ihre Hohen unter sich und 
Breiten und Dicken for sich genommen addierte und 
die Summen durch tausend dividierte), ist zweifellos 
vorhanden; aber es wirken verschiedene andere Ten- 
denzen herein, die das Resultat wesentlich beeinflussen 
und die man nirgends mehr als bei der asthetischen 
Erorterung des Problems beriicksichtigen muss. 

Zuerst ist darauf aufmerksam zu machen, dass 
neben der Haufigkeit auch das Auffallende eine 
starke Reproduktionstendenz besitzt. Bei dem generell 
Wesentlichen kann nun ein durch seine individuelle 
Eigenart auffaHendes Merkmal naturlich nicht in. Be- 
tracht kommen. Wohl aber konnen solche Ziige, durch 
die sich eine Grattung von einer anderen nahe ver- 
wandten Gattung auffallend unterscheidet, fur 
das Zustandekommen des G-attungsbegriffes stark ins 
G-ewicht fallen und eine Abweichung vom Mittelwert 
bewirken. Da wir G-attung hier in dem allgemeinen 
Sinn einer logisch zusammengehorenden Grruppe ver- 
stehen (also auch Arten und Unterarten als G-attungen 
auffassen), so haben wir es an dieser Stelle mit dem 
zu thun, was der fur uns nicht ganz geniigende Aus- 
druck n specifische Differenz" bezeichnen will. E"ehmen 
wir von den for die Asthetik wichtigsten Grebieten des 
Grattungsmassigen, namlich der G-estalt, der ausseren 

Beziehung zur Umgebung und der psychischen Be- 
ll* 
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schaifenheit, die typische Gestalt als Beispiel und 
wahlen wir hierbei wieder das Merkmal der Grosse, 
so veiiauffc der Prozess folgendermassen. Wir be- 
schafbigen uns etwa mit den Gattungsbegriffen des 
Germanen und Romanen. Die erste und hauptsach- 
lichste Tendenz wird selbstverstandlich auf mittlere 
Werte gehen. Nun sehen wir aber einen auffallenden 
und desnalb charakteristischen Unterschied beider Gat- 
tungen darin, dass sich der G-ermane mehr durcn 
Grrosse und Kraft, der Romane mehr durch. ZierKch- 
keit und Grewandtheit auszeichnet. Infolgedessen wird 
unser Gredachtnis nickt so korrekt mathematisch ver- 
fahren, wie es der erstgenannten Tendenz entspricht, 
sondern es werden sich. im einen Fall die grossen, im 
andern die zierlichen Korperformen starker einpragen. 
So wird es kommen, dass in unserer Phantasie der 
typische Grermane den typischen Romanen um Hauptes- 
lange uberragt, wahrend die anthropologischen Mes- 
sungen fur die thatsachlichen Mittelwerte eine viel ge- 
ringere Differenz ergeben. 

Aber nicht nur die auffallenden Unterschiede 
zwischen verwandten Gattungen kommen for solche 
Verschiebungen in Betracht. Eine sehr kraffcige Re- 
produktionstendenz haben auch alle die Ziige, die wir 
bei einer Gattung als besonders wertvoll schatzen 
oder als besonders wertwidrig verwerfen: denn jede 
Bewertung ist von Gefuhlen begleitet, und was das 
Gefuhl erregt, pragt sich nachdriicklicher ein als das 
Indifferente. Bleiben wir zunachst bei solchen Ziigen, 
die wir als wertwidrig bezeichnen, so kann man, um 
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Falle aus dem Gebiet des Psychischen zu nehmen, an 
die Begriffe erinnern, die sich iiber die geistige Be- 
schaffenheit der verscMedenen Rassen, Volker, Stande 
und Berufsarten ausbilden. Der ,,grausame u Malaye, 
der n falsche" Walschlander, der ,,hochmutige a und 
^oberflachliclie" Adlige, der ,,grobe" Fleischer sind 
Beispiele von Begriffsbildungen, wobei die Missbilligung 
gewisser Merkmale das Bild des Gattungscharakters 
wesentlich iiber den blossen MLttelwert hinansriickt. 
Um ZTI zeigen, wie wichtig derartige Einfliisse for die 
Knnst sein konnen, braucht man nur an die Dar- 
stellung des tolpelhaften Bauern in Poesie, Malerei und 
Plastik zu erinnern, die durch. Janrhunderte fiir typisch 
angesehen wurde, bis sich in unserer Zeit von sozialen 
Bewertungen her eine wahre Revolution dieser Auf- 
fassung vollzogen hat. 

K"och wichtiger for die Grattungsbegriffe und ent- 
scheidend fiir das, was wir das Ideal der gattungs- 
massigen VoUkonunenheit nannten, ist der Einfluss 
der wertvollen Ziige. Die bisher angefohrten Eigen- 
schaffcen des Grattungsbegriffes sind zwar auch schon 
vollig im stande, einen Massstab zu schaffen, den wir 
an die Erscheinungen anlegen konnen. Das Ideal 
gattungsmassiger Yollkommenheit vollendet sich aber 
erst infolge derjenigen Verschiebungen, welche durch 
das Schwergewicht der wertvollen Merkmale bewirkt 
werden, die wir nicht nur logisch zu finden r er- 
warten", sondern auch gefahlsmassig zu finden n wun- 
schen". Wenn man zwischen Grattungsbegriff und 
G-attungsideal unterscheiden will, so muss man die 
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Grrenze an dieser Stelle ziehen. Hier sei nun folgendes 
hervorgehoben. Wir bewerten an dem Reprasentanten 
einer Grattung das Gresunde. Bei der Bildung unserer 
Grattungsbegrrffe richten wir uns durchans nicht da- 
nach, wie die Individuen sich durchschnittlich ent- 
wickelt haben, sondern wir gehen von dem Gresichts- 
punkt aus, wie ein Yertreter der Grattnng beschaffen 
sein muss, wenn er vollig gesund angelegt ist und 
sich vollig gesund entwickelt hat. Memand denkt bei 
dem typischen deutschen Mann an eine etwas spar- 
liche Behaarung, obwokl der Dnrchschnitt darauf Mn- 
auskommen mag, und selbst der Verfasser des w Auch 
Einer" wiirde den Schnupfen kaum zur Normalidee 
des Europaers gerechnet haben, ausser irn Scherz. 
Ferner legen wir Wert auf das Niitzliclie, Zweck- 
dienliche, oder genauer gesprochen, auf diejenigen 
Eigensehaften und Fahigkeiten, die es den Individuen 
ermoglichen, den ihrer Grattung gestellten Lebensauf- 
gaben zu geniigen. Nehmen wir diesesmal Beispiele 
aus dem Grebiete der typischen Beziehungen zur Um- 
gebung. Das typische Bild des Affen, sagt E. v. Hart- 
mann, vollende sich erst durch seine Kletter- und 
Schaukelbewegungen, das der Spinne nur im Mittel- 
punkt ihres Netzes, das des Fisches nur in der Art 
seines Schwimmens, das des Schwimmvogels nur, wenn 
er auf dem Wasser rudere oder segle. Ich habe das 
,,nur" in diesen Ausfuhrungen fruher bekampffc, in- 
dem ich hervorhob, dass auch der neugierige, diebische, 
naschhafte, bissige Affe, auch die am Faden herab- 
hangende Spinne, auch der Fisch an .der Angel oder 
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in der Kiiche, auch der fliegende Schwan und die 
watschelnde Ente in typischen Beziehungen zur Um- 
gebung ersch.ein.en. Das ist nun zweifellos zutreffend. 
Eine Emschrankung der Beziehungen im Sinne Hart- 
manns ergiebt sich jedoch sofort, wenn wir den Wert 
des Zweckmassigen hereinwirken lassen: der Fisch an 
der Angel zeigt sich nicht als ein Ideal der Anpassung 
an die Lebensanfgaben seiner Art, wohl aber der sich 
im Wasser fortschnellende Fisch., wie Ihn etwa japa- 
nische Maler darznstellen wissen. Wieder ein anderer 
Wert macht sich geltend, wenn wir an die sinnliche 
Schonheit denken. Das G-attungsmassige zeigt schon 
an sich eine Hinneigang ztun Schonen, denn selbst 
bei solchen G-attungen, wo das Hassliche als auf- 
fallender Zug (vgl. o.) stark ins Grewicht fallt, giebt 
die Vermeidung des Individuellen nnd Accidentellen 
eine Reinheit der Parben und IPormen, die geeignet 
ist, sinnlich angenehm zu wirken, und ausserdem pnegt 
die Anpassung an die Lebenszwecke bei den meisten 
Organismen ein Grleichgewicht der Formglieder mit 
sich zu bringen, das in derselben Richtung von Ein- 
fluss ist. "Wo nun aber bei einer Grattung die sinn- 
lich schonen Ziige iiberwiegen, da wird ihre Schatzung 
abermals weit uber die Mittelwerte hinausfuhren 
man denke etwa an die Fulle blonden Haares und an 
das reine Blau der Augen, das wir bei der typischen 
deutschen Frau erwarten. Diese Beispiele des Wert- 
vollen mogen hier geniigen, um im Verein mit dem 
vorher Erorterten zu zeigen, wie wenig das G-attungs- 
ideal mit dem, was Kant die Normalidee nennt, iden- 
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tisch ist, und wie mannigfaltig die Gesichtspunkte sind, 
die wir bei der Bewertung asth.etisch.er Objekte nach 
dem Gattungsmassigen in Betracht zn ziehen haben. 
c. Dem Ideal vollkoimnener Gattungsmassigkeity 
welches wie das der sin.nlich.en Sch.6nh.eit sowohl bei 
Natur- als bei Kunstgegenstanden zu Beurteilungen 
fiihrt, mussen wir wegen der logischen Verwandtschaffc 
ein anderes anreihen, das in der Hauptsache nur bei 
kunstleriscnen Darbietungen in Betracht kommt, nam- 
lich. das Ideal des Individuell-Ch.arakteristisch.en. 
Haberi wir dort den G-attungsbegriff oder die Ein- 
stellung anf das ,,generell "Wesentliche" vorausgesetzt, 
so miissen wir hier von dem Individualbegriff oder 
der Einstellung auf das ,,individuell"Wesentlich.e" aus- 
gehen (vgl. Alts ,,konkrete Idee"). Da wir zu die- 
sem Zwecke ganz ahnliche Erwagungen anznstellen 
haben, wie bei der Erorterung des Grattungsideals T 
so konnen wir nns kiirzer fassen. Der Individual- 
begriff entwickelt sich wie der G-attungsbegriff aus 
einer Mehrzahl von Erlebnissen, die sich aber alle 
auf ein einziges Objekt beziehen. Aus diesen Erleb- 
nissen werden nun nicht diejenigen Ziige heraus- 
gehoben, die zu den Merkmalen des G-attungsbegriffes 
gehoren, sondern das individuell "Wesentliche wird 
vorwiegend dem Bereich dessen entnommen, was vom 
G-esichtspunkt des G-attungsbegriffes aus unwesent- 
lich oder ,,accidentell" ware, wie z. B. eine Stumpf- 
nase bei einem Arier oder tiefschwarzes Haar bei einem 
G-ermanen. Innerhalb dieser ,,individualisierenden Diffe- 
renzen" (wie man im Gegensatz zur specifizierenden 
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Differenz sagen kann) vollzieht sich eine weitere Aus- 
lese zunachst dadurch, dass sick die starkste Repro- 
duktionstendenz bei dem geltend maclit, was alien Er- 
lebnissen gemeinsam ist: die Eigenschaften des Korpers 
und der Kleidung, der Bewegung und Haltung, des 
Verstandes und des Cremates, die bei der Beobachtung 
des Individuums immer wieder hervortreten, sobald 
die Bedingungen dafiir gegeben sind, enthalten das 
Material zum Individualbegriff. So sind for das In- 
dividuum Liszt die langen Haare, ja selbst dieWarzen 
im G-esicht individuell wesentlich, nicKt aber der Schnitt 
des Hasiermessers oder das zufallige Yerborgensein einer 
Haarstrahne unter dem aufgeschlagenen Rockkragen. 
Durcn die krafbige Reproduktionstendenz des Auf- 
fallenden und des Bewerteten ergeben sich indessen 
abermals Versciiebungen. Das Auffallende hatten wir 
bereits in Hinsicht auf das Heraustreten aus dem 
Grattungscharakter zu erwahnen. G-eniigt hierzn scnon 
ein Merkmal, das zwar niclit generell wesentlich., aber 
doch vielen Artgenossen gemeinsam ist, so wird die 
Abgrenzung gegen die Artgenossen auf Merlon ale 
Nachdruck legen, die geeignet sind, das Objekt in 
seiner Einzigkeit zu kennzeicnnen. So ist es for den 
alteren Bismarck schon individuell wesentlich., dass er 
einen kahlen Kopf und sehr schone blaue Augen hatte, 
eine im engsten Sinne individualisierende Differenz aber 
liegt erst in dem eigentumlichen Umriss des Schadels, 
den die Kahlheit enthullt, und in dem feuchten Grlanz 
der Augen, wie ihn Lenbach so meisterhaft gemalt 
hat. Ferner wird bei dem Individualbegriff aus dem- 
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selben Grrunde wie bei dem G-attungsbegriff dem 
Wertwidrigen ein starker Einfluss eigen sein die 
Karikatur 1st nur eine Vergroberung dessen, was schon 
die normale Begriffsbildung leistet. Man kann das 
sehr deutlich an dichterischen Schilderangen erleben. 
Wenn ein Poet die ausseren Vorznge seiner Heldin 
aufzahlt, dabei aber ans ,,realistischen Bedenken" hin- 
zufiigt, dass ihre Hand ziemlich gross oder ihr Mund 
ein wenig schief sei, so ist das eine gefahrliche Me- 
thode; fiir meine Phantasie wenigstens lauft dann die 
Ungliickliclie durch die ganze Greschichte mit Metzger- 
handen oder mit einem verzerrten G-esichtsansdmck 
herum. Und endlich besteht tmser Ideal einer voll- 
kommenen Darstellnng des Individuellen darin, dass 
der Kiinstler die ITahigkeit hat, das, was an dem In- 
dividuum in irgend einer Hinsicht wertvoll ist, kraftig 
zum Ausdruck zu bringen; denn das Wertvolle wiir- 
den wir, da es als solches Insterregend wirkt, am 
meisten vermissen. Man stosst hier wieder auf den 
schillernden Begriff der idealistischen Kunst. Das 
Idealisieren beim Portrat besten-t in dem an dieser 
Stelle anzudeutenden Sinne des Wortes eben darin, 
dass die wertvollen Merkmale des Individnalbegriffes 
in den Vordergrand gestellt werden. Es lasst sich 
leicht zeigen, wie auch hier die Bewertung der Werte 
sich in unseren Urteilen aussert. So sind wir z. B. 
bei dem. Portrat eines hiibschen jungen Madchens 
ganz zufiieden, wenn der Kiinstler den Wert der 
sinnlichen Schonheit iiber allem betont, wahrend wir 
bei der Darstellung eines gereiften Mannes ein ein- 
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seitiges ,,Verscli6nern", wobei das geistig Wertvolle 
notleidet, auf das Scharfste verurteilen. 

Anstatt jedoch welter im einzelnen zu erlautern, 
wie sich aus dem Massstab, den wir in dem Individual- 
begriff besitzen, verschiedenartige Werturteile ergeben, 
fiige ich noch die Anmerkung hinzu, dass wir in der 
Kunst auch dann von einer individuell-charakteristi- 
schen Darstellung reden konnen, wenn wir ohne eigenen 
Individualbegriff an eine vom Dichter oder Maler ge- 
staltete Personlichkeit herantreten. Das zeigt sich am 
deutlichsten bei dem bildenden EJonstler, denn das vom 
Dichter geschaffene frei erfondene Lidividuum lernen 
wir immerhin allmahlicli kennen, so dass wir seiner 
spateren Entfaltung doch mit einem inzwischen gebil- 
deten IJadividTialbegriff gegeniiberstehen. Betrachten 
wir dagegen Diirers Portrat eines unbekannten jungen 
Mannes, so fallt die Befriedigung einer schon vor- 
handenen Erwartung oder Einstellung ganzlich weg. 
Dennoch konnen wir auch hier den eben besprochenen 
Massstab anlegen und das Urteil fallen, dass es dem 
Maler vortrefflich gelungen sei, eine charakteristische 
Individualitat zu schaffen. Wir sind dazu im stande, 
weil wir es dem Bilde ansehen konnen, ob der Kiinstler 
sich einen durchgebildeten Individualbegriff von der 
Personlichkeit verschafffc hat und die korperliche Er- 
scheinung sowohl ihrer physischen Eigenart als der 
geistigen Ausdrucksfahigkeit nach dementsprechend 
zu gestalten wusste. 

d. Ein ausserordentlich einflussreicher Massstab 
for unsere Werturteile ist das Ideal der Zweck- 
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massigkeit. Wo wir davon ausgehen, dass bei einer 
Ersclieiming Zwecke in Betrach.t kommen, da fuhrt 
die mehr oder minder vollkommene VerwirMiclning 
des Zweckes zn Werturteilen, unter denen verscMedene 
Arten fiir die Asthetikvon Bedeutnng sind. So konnten 
wir an erster Stelle die ,,subjektive" Zweckmassigkeit 
anfuhren, die in dem Vermogen des Objekts, nnsere 
Seele in das angenenme Spiel des asth.etisch.en Ver- 
haltens eintreten zu lassen, gegeben ist. Diese Zweek- 
bezienung liegt alien asth.etisch.en Werturteilen uber 
Natur- und Kunstgegenstande zu Grande; ihr ent- 
springen jene allgemeinen Forderungen, die wir be- 
reits im vorigen Kapitel entwickelt haben. Andere 
Beziehungen ergeben sich. bei der ,,objektiven" Zweck- 
massigkeit. Diese ist nach. Kants Unterscheidung ent- 
weder eine innere oder eine aussere. Die innere be- 
stent in der Angepasstneit eines organischen Wesens 
an seine Lebensbedingungen, die aussere beruht auf 
der Niitzlichkeit eines Objektes fur j&?emde Zwecke. 
In beiden Fallen ist die Freude an dem erfullten 
Zweck urspriinglich. ein Beziehungsgefuhl, das sich. 
unseren riih.eren Erorterungen nach. in ein Tnhalts- 
gefunl verwandeln muss, ntn asth.etisch.e Wirksamkeit 
zu. besitzen (vgl. o. 108 ). Das Wohlgefallen an der 
inneren, organischen Zweckmassigkeit ist von grosser 
Wichtigkeit fiir das Zustandekommen unseres Grattungs- 
ideals und schon darum asthetisch. bedeutsam. Man 
liat sogar direkt die Sch.6nh.eit der Organismen hier- 
auf zuriickfuhren wollen. ,,Ist der Gregenstand", sagt 
Alt in seinem ,,System der Kunste" (S. 29), ,,ein 
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organischer Korper, so besteht seine Schonheit in der 
Vollkommenheit, mit welcher er das itrm eigentum- 
liche "Wesen erfulLt, d. h. niclits anderes als: in der 
Zweckmassigkeit des Organismus fiir die vorauszu- 
setzenden Aufgaben seiner Existenz." Die Frage, ob 
wirklich die Schonheit auf solche Weise bestimmt wer- 
den kann, hat uns in diesem Buche nicht zn besehaf- 
tigen; jedenfalls ist die innere Zweckmassigkeit asthe- 
tisch. wertvoll nnd daher ein Massstab fiir asthetische 
Beurteilungen, und zwar ist sie es sowohl in Hinsiclit 
auf den lebenden Organismus als auch in Hinsicnt 
auf dessen Darstellung in der Kunst. Die andere 
Hauptform kommt nur in der Kunst asthetisch zur 
Geltung: als die tecnnische Zweckmassigkeit der Ge- 
rate und Bauwerke. Wie Her das Bezienungsgefuhl 
zum Tnhaltsgefahl wird, haben wir an dem Beispiel 
des ,,behaglich aussehenden" Sessels gezeigt. Tnfolge 
dieser Yerschiebung wird die aussere Zweckmassigkeit 
psychologisch der immanenten nahegeruckt, indem es 
uns vorkommt, als sei es die innere organische Be- 
stimmung des Stuhles, zum Ausruhen zu dienen, oder 
die ,,Lebensaufgabe" des Weinglases, ein edles Ge- 
trank for durstende Lippen bereit zu halten. Und for 
die innere wie fur die aussere Zweckmassigkeit fugt 
die asthetische Beseelung noch ein weiteres hinzu: der 
Xorper des schweren Zugpferdes verlangt nach dem 
Lastwagen, der Stuhl, das Glas sehnen sich danach, 
ihren Lebenszweck zu erfallen, und der Festsaal 
harrt auf eine froh gestimmte Menge. 

e. Ein ausschliesslich in der Kunst anwendbarer 
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Massstab entspringt ferner dem Ideal einer getreuen 
Wiedergabe der Natur. Das hierauf begrundete 
Urteil darf mit der Freude am Wiedererkennen niclit 
identifiziert werden; ist doch die Befriedigung des 
Wiedererkennens z. B. auch bei dem Leitmotiv in der 
Musik wirksam und als solclie nicht mit dem Anlegen 
eines Massstabes verknupffc, wahrend die Lust an der 
getreuen Wiedergabe der Natur nur in der nach- 
anmenden Knnst moglich und auf Vergleiehungs- 
urteile begriindet ist. Man wird sofort bemerken, 
dass dieses Postulat am hanfigsten bei den asthetisch 
Ungebildeten zu finden ist, wahrend der feinere Ken- 
ner, falls er iiberhaupt auf Naturwahrlieit drangt, von 
dem Massstab des gattungsmassig Richtigen oder In- 
dividuell-Cliarakteristisclien ausgeht. "Wenn wir den- 
noch den Kiinstler in der Regel von dem heissen 
Bemuhen erfullt sehen, die Natur moglichst getreu 
wiederzugeben, so erMart sicn das aus der einfachen 
Thatsache, dass er nicht ein photographischer Apparat, 
sondern ein den Bedingungen der Aufmerksamkeit 
unterworfener Menscli ist, der das Naturobjekt ganz 
unwillkiirlich auf seine generell und individuell wesent- 
lichen Ziige Mn betracttet. Diese Bestimmung ist, 
nebenbei bemerkt, weiter als Zolas Forderung: ,,ein 
Stiick Natur, gesehen durch. ein Temperament"; denn 
wir denken dabei an ein Herausheben des logisch 
"Wesentlichen. Und sie schliesst Zolas Postulat zum 
Teil ein; denn bei dem Ideal des Grattungsmassigen 
und Individuell-Charakteristischen kommen die Bewer- 
tungen stark in Betracht, wie wir bereits gezeigt haben.. 
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f. Der letzte Massstab der Beurteilung, welcher 
hier angedeutet werden soil, bezieht sich auf die 
grossere oder geringere VoHkomm.enh.eit, mit der die 
technischen Mittel von dem Kunstler beherrscht 
werden. Wie wichtig die Befahigung zu solchen Ur- 
teilen for die voile Wurdigung eines Kunstwerkes ist, 
braucht nicht erortert zu werden. Dagegen halte ich. 
es fur nutzlich, auch Mer die Grefahf zu betonen, die 
damit verbunden ist. Es giebt Kenner und leider 
auch. JSTiclitkenner, deren Verhalten gegenuber dem 
Kunstwerk ganz vorwiegend in solchen Urteilen be- 
steht. Sie haben dann ein lebhaffces Vergniigen bei 
der Betrachtung, aber von diesem Vergniigen gehort 
nur ein kleiner, rudimentarer Teil dem eigentlich asthe- 
tischen Grenuss an; ja, unter Umstanden ist es ganz- 
lich ausserasthetisch, namlich iiberall da, wo sie die 
Fehler des Kunstlers zum Gregenstand ihrer Beurteilung 
machen. Solange der Kritiker Grrund zu anerkennen- 
den Urteilen findet, spielt die asthetische Lust in seine 
logische Thatigkeit hinein; sobald er sich. aber ne- 
gierend verhalt, entstammt sein Grenuss nur noch der 
Befriedigung des Kampfinstinktes und der JTreude am 
Besserwissen. Besonders bei den Darbietungen musi- 
kalischerVirtuosen ist es for den Sachverstandigen oft 
ausserst schwer, die Aufmerksamkeit von den iiberall 
vorkommenden Meinen Mangeln abzulenken und sich. 
einem reinen asth.etisch.en Greniessen hinzugeben. 

Biermit beschliesse ich meine Besprechung der 
asthetischen Werturteile. Manche ihrer Arten sind 
iiberhaupt nicht genannt worden, einen grossen Teil 
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liabe ich nur andeutungsweise behandelt. Trotzdem 
glaube ich. eine SMzze des Grebietes gegeben zu haben, 
die den Reichtum der bewussten Beziehungen beim 
Beurteilen asthetischer Objekte erkennen lasst. Die 
Griinde, die uns zur Aufstellung der asthetischen 
Postulate veranlassen, liegen in manchen Fallen auf 
der Hand, so bei der Wertschatzung einer specieR 
astnetisclien Befahigung, der intellektuellen Bedeutsam- 
keit, der erreichten Zweckmassigkeit, der tecnnischen 
Yorziiglicnkeit, der Naturtreue, der Schongestaltung. 
Die Ursachen unseres "Wonlgefallens am Typischen tmd 
individuell Charakteristischen wiirden eine eingenendere 
Untersuchungverdienen; ich begniige mich, darauf hin- 
zuweisen, dass beidemal eine unbewnsste Einstellung 
vorhanden ist, der durch das gattungsmassig Voll- 
kommene und das individuell Charakteristische ent- 
sprochen wird, dass ferner hier wie dort Wertungen 
anderer Art bestimmend wirken und dass endlich 
das individuell Charakteristische den Eindruck voller 
Lebendigkeit erzeugt und damit einen grossen G-e- 
fiihlsreichtum besitzt. "Was endlich die "Werthaltung 
des Sittlichen betrifffc, so ist sie empirisch nur so weit 
verstandlich zu machen, als sie mit dem Zweck der 
Arterhaltung und den hierzu dienenden Instinkten zu- 
sammenhangt, wahrend ihre tiefere Begrundung eine 
metaphysische Theorie liber die Bestimmung des Men- 
schen voraussetzt. 

Wie ich schon im An fang betonte, darf man das 
asthetische Urteil nicht mit dem asthetischen Geniessen 
verwechseln. Es wird erst asthetisch wirksam, wenn 
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die in ilmn gewonnenen G-efuhle mit dem asthetischen 
Anschauen und .Miterleben zur Verwachsung gelangen. 
!Nur ein Pimkt muss noch hervorgehoben werden. 
Wir haben zwischen dem Werturteil und der blossen 
Werthaltung unterschieden. Alle die Eigenschaften 
der Objekte, die im "Werturteil zum Gregenstand einer 
bewussten Beziehung gemacht werden, konnen aucb. 
ohne den Umweg iiber den logischen Erkenntnisakt 
direkt wirksam sein. Wir konnen z. B. die Grattungs- 
massigkeit eines typischen Kunstwerks geniessen, ohne 
dabei zu dem Urteil veranlasst zu werden: w das ist 
vollkommen typisch"; und wir konnen durch tech- 
niscne Yorziige erfreut werden, ohne die Fahigkeit zu 
ihrer logischen Beurteilnng zu besitzen. Das ist ein 
ganz ahnliches Verhaltnis, wie es zwischen Verwach- 
sung und Association zu konstatieren ist. Fur die 
voile "Wurdigung jener Eigenschaften ist es aber doch 
unerlasslich, dass wir uns aus dem naiven Grenuss 
zur bewussten Beziehung erheben, um von da aus 
wieder in die voile Hinga.be an das G-ebotene hinab- 
zusteigen. 



Groos, Der asthetische Gennss. 



Ftinftes Kapitel. 
Die innere Nachahmung. 

In meiner ,,Einleitung in die Asthetik" habe ich. 
den Begriff, der die TJberschrifb dieses Kapitels bildet, 
zum Angelpunkt der ganzen Erorterung gemaclit. In- 
dem ich von einem Spiel der inneren Nachahmung" 
redete, das for mich das 'centrale Phanomen im asthe- 
tischen Grenuss bedeutete, snctte ich. eine doppelte 
Synthese zu vollziehen: erstens die Verbindung von 
Lotzes (undR.Vi sellers) Theorie des innerlicnen Mit- 
erlebens mit S chillers Lehre vom Spiel und zweitens 
die Beziehiing des so erganzten Begriffes auf das mensch- 
liche Triebleben, speciell anf den Nachahnmngs- 
trieb. Beide Aufgaben, besonders aber die zweite, 
konnte ich. damals nicht in geniigender "Weise aus- 
fiihren, weil mir die notigen psych.ologisch.en Grrund- 
lagen fehlten. Inzwischen glaube ich durch die hieranf 
gerichteten Erorterungen in den ,,Spielen der Men- 
schen" sowie durch. den TnTia.1t. des ersten und zweiten 
Kapitels in diesem Bnche ein Stiick weiter gekonunen 
zu sein, sodass es mir vielleicht eher gelingen wird, 
meinen Standpunkt zu rechtfertigen. 

Das innere Miterleben hat Lotze in verschiedenen 

Werken mit unubertreffliclier Feinheit geschildert. Am 

12* 
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bekanntesten sind wohl die Ausfuhrungen im 2. Band 
des flMikrokosmus". n Keine G-estalt", heisst es da, 
? ,ist so sjxrode, in welche hinein nicht unsere Phantasie 
sich mitlebend zu versetzen wiisste .... Mcht allein 
in die eigentumlichen Lebensgefuhle dessen dringen 
wir ein, was an Art und Wesen uns nahe steht, in 
den frohlichen Mng des singenden Vogels oder die 
zierliche Beweglichkeit der Grazellej wir ziehen nicht 
nur die Fiihlfaden unseres Greistes auf das Kleinste 
zusanimen, um das engbegrenzte Dasein eines Mnschel- 
tieres mit zu traumen und den einformigen Grenuss 
seiner Offtrangen und ScHiessnngen, wir dehnen uns 
nicht nur mitschwellend in die schlanken Formen des 
Baumes aus, dessen feine Zweige die Lust anmutigen 
Beugens und Schwebens beseelt; vielmenr selbst auf 
das Unbelebte tragen wir diese ausdeutenden Grefulile 
iiber und verwandeln durch sie die toten Lasten und 
Stiitzen der G-ebaude zu ebenso vielen Grliedern eines 
lebendigen Leibes, dessen innere Spannungen in uns 
iibergehen" (a. a. 0. S. 201, 202). 

Unterwirffc man diesen Zustand, der for die voile 
asthetische Hingabe an das Objekt charakteristisch ist, 
einer genaueren Analyse, so stellt sich das Bedurfnis 
ein, das innere Miteiieben von der asthetischen Per- 
sonifikation und von der asthetischen Illusion zu 
unterscheiden. Denn wir haben es da mit drei Be- 
griffen zu thun, die sich wohl kreuzen, aber nicht 
decken. Die asthetische Personifikation kann durch 
das innere Miterleben gefordert werden; es war aber 
ein Irrtum, wenn ich friiher das Verhaltnis so auf- 
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fasste, als ob dem unbeseelten Objekt der Eindnick 
des Personlichen ,,allein durch die innere Nachahnmng" 
verliehen werde (,,Einleitung in die Asthetik" S. 90). 
Scheinbar war es sogar ein Widersinn; denn dass ich 
z. B. die Wut des brausenden Stunnes innerlich mit- 
erleben kann, setzt ja naturlich die Personifikation 
schon vorans. Ich. werde nachher zeigen, dass ich 
doch nur den Fehler machte, eine zum Teil, nnd zwar 
zum grossten Teil berechtigte Behauptung for allge- 
mein giltig zu halten. Hier geniigt es, anf die Per- 
sonifikation von Earben nnd Klangen hinznweisen, die 
zweifellos kein inneres Miterleben zur Bedingong hat. 
Ebensowenig deckt sich das innere Miterleben mit 
der asthetischen Ulnsion. Wir haben schon in dem 
ersten Kapitel verschiedene Ulusionen auseinander- 
gehalten, von denen nur eine direkt als die des Mit- 
erlebens bezeichnet wnrde im nachsten Hanptstiick 
werden wir darauf zuruckkommen. 

Der Znstand des Miterlebens selbst macht weitere 
Unterscheidnngen notwendig. Zunachst seien zur 
Orientierung folgende Hanptpunkte hervorgehoben: 
la. Wir nehmen innerlich Anteil an den wahrgenom- 
menen oder vorgestelltenBewegungen eines ausseren 
Objektes, als ob die Bewegungen des Objekts unsere 
eigenen Bewegungen waren. Ib. Wir erleben aber 
auch die Spannungen und Haltungen, die wir 
einem ruhenden Objekt ernstlich oder spielend bei- 
legen, innerlich nach, als ob sich diese Spannungen 
und Haltungen in unserem. eigenen Leibe geltend 
machten. 2 a. Wir nehmen innerlich Anteil an den 
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psych.iscb.en Vorgangen, die wir auf Grund von 
wirklichen Ausdrucksbewegungen oder von Mo- 
tionen, welche an Ausdrucksbewegungen erinnern, dem 
Objekte ernstlich. oder nur spielend zuschreiben, als 
ob diese Vorgange unsere eigenen Erlebnisse waren. 
2b. Wir eiieben aber auch. die psychischen Zu- 
stande, die wir dem ruhenden Objekt auf Grund 
seiner Ausdruckshaltungen oder seiner an Aus- 
druckshaltungen erinnernden Formen ernstlich. oder 
spielend zuschreiben, als ob es unsere eigenen psychi- 
schen Zustande waren. (Vgl. die etwas abweichende 
Darstellung ,,Spiele der Menschen" S. 416 f.) Man 
kann vielleicht nock andere Formen des Miterlebens 
konstatieren, so z. B. das innerliche Mitklingen der 
durch. Personifikation in eine Farbe verlegten Stim- 
mung; die angefahrten Arten, die sich alle an raum- 
licne oder zeitlicne Eormen anschliessen, sind aber, 
wie icL glaube, die wichtigsten. 

In dieser Analyse bemerken wir das Auftreten 
der asthetischen Illusion und der asth.etisch.en Perso- 
nifikation. Die Illusion verrat sich erstens in der be- 
sonderen Eorm, die wir als Illusion des Miterlebens 
bezeichneten, und sie tritt zweitens als die Illusion 
des ,,Leihens" auf, die mit der asthetiscLen Personi- 
fikation zusam m enhangt. Die Personifikation ist einer- 
seits als eine sinnliche Einfuhlung von Korperempfin- 
dungen, andererseits als ein Ausstatten des Gregen- 
standes mit noheren geistigen Inhalten nachweisbar. 
Sie reiclit nicht so weit wie das Miterleben; denn 
dieses umfasst auch mechanische Bewegungsvorgange 
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und dehnt sich auf die inneren Erlebnisse aus, die 
wir den Objekten uicht bloss spielend ,,leihen", son- 
dern ernstlich zuschreiben, oder urn die Terminologie 
von Lapps zu gebrauchen: es bezieht sich nicht nur 
auf die ,,Symbole", sondern auch auf die ,,Zeichen" 
der Beseeltheit. Fassen wir endHch das Miterleben 
selbst ins Auge, so konnen wir sagen: es handelt sich 
dabei um Verwachsungen von optischen oder akusti- 
schen Sinnesdaten mit thatsachlichen oder reprodu- 
zierten Organempfindungen, sowie mit abstrakteren 
Vorstellungen und mit Grefiihlen. Diese Verwach- 
sungen sind aber in ihrem Charakter und Yerlauf 
durchaus abhangig von dem Charakter und Verlauf 
der gegebenen optischen oder akustischen Sinnesdaten, 
auf derenWahrnehmung die Aufmerksamkeit wahrend 
des vollen Miterlebens streng konzentriert bleibt. Das 
gilt sogar von der Lesepoesie; denn wenn auch die 
hier vorhandenen optischen Daten an sich keine asthe- 
tische Bedeutung haben, so bildet doch die Konzen- 
tration auf ihre Abfolge den Leitfaden fur alles, was 
sich an die Lekture anschliesst. Nur durch ein solches 
festes G-ebundensein an die Eigenart des Objekts und 
den Verlauf seiner Entfaltung erklart sich der eigen- 
tumliche Gesamtzustand des Bewusstseins wahrend 
dieser Verwachsungen. 

Das innere Miterleben ist nach meiner Meinung 
das eigentliche Centrum des asthetischen Geniessens. 
Wir haben zwar bilcUich geredet j,darunter u die sinn- 
liche Preude an angenehmen und intensiven Reizen 
und n daruber" das weite Gebiet der asthetischen Be- 
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urteilungen; aber alles, was zu dem vollen Aufgehen 
im asthetischen Grenuss gehort, 1st getragen von die- 
sem machtigen Strome. Nun fragt es sich jedoch, ob 
wir nicht dem jedermann vertrauten Zustande scKon 
durch den Ausdruck B Mit"- oder ^Nacherleben" einen 
zwar bequemen, aber wissenschaffclich bedenklichen, 
wenn niclit gar direkt verkehrten Namen geben. Die 
ScKwierigkeit liegt darin, dass das Inn ere" des Ob- 
jektes, das wir nacterleben sollen, ja selbstverstand- 
licn dem Inhalte nach gar nichts anderes sein kann, 
als unser eigenes J5 Inneres", das wir nur den Aus- 
drucksbewegungen und Ausdruckshaltungen des Ob- 
jekts entsprechend modifiziert und mit diesem zur Ver- 
wachsung gebrach.t haben. So sagt Lipps in seinen 
n Ethischen Grrundfragen" (1899, S. 15): ,,Man stellt 
die Frage, wie solch.es Nacherleben , Nachbilden etc. 
des ITremden in uns moglich. sei. Diese Frage ist, 
genau genommen, falsch gestellt. Solch.es ,Nach- 
erleben' oder ,Nachbilden' geschieht in "Wahr- 
neit gar nicht. Das neisst: Mcht so verhalt es sich., 
dass das fremde Erleben erst fur mich. als fremdes 
bestande, und dann in mir nachgebildet, d. h. dass ein 
zweites, namlich. eigenes Erleben darnach oder nach. 
dem Muster desselben von mir gebildet wiirde. Son- 
dern es findet von vornnerein und durchaus nur ein 
einziges Erleben statt. Und dies einzige Erleben ist 
nicht das in mich. herubergenommene fremde, son- 
dern es ist umgekehrt das zugleich. der fremdenPerson- 
lichkeit zugesprochene eigene." Noch scharfer aussert 
sich. Lipps in seinem ,,dritten asthetischen Litteratur- 
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bericht" (Arch. f. Syst. Philos. IV, S. 468 f.). Im ge- 
wohnlichen Leben spreche man allerdings von einem 
Nacherleben. ,,Wir erleben, so sagen wir etwa, das Sich- 
Aufrichten der Saule, diese innere Thatigkeit, in uns 
nach. Auch dieser Ausdruck 1st psychologisch unzu- 
treffend. Die Saule riclitet sich in der That nicht auf. 
Sie wird erst zu einer sich aufrichtenden, indem wir 
unsere Thatigkeit des Sichaufrichtens, an die wir durch 
den Anblick der Saule gemahnt werden, in die Saule . . . 
7 hineinverlegen'. Aber der Sprachgebrauch besteht 
inmal. Und sind wir im gemeinen Leben so ungenau, 
warum am Ende sollte der Asthetiker nicht noch un- 
genauer sein durfen." 

Die Beantwortung der so entstandenen Bedenken 
^rfordert eine vielleicht etwas umstandlich erscheinende 
IJberlegung. Zunachst miissen wir von der unbestreit- 
baren Thatsache ausgehen, dass zwischen dem Eindruck 
des Emporstrebens einer Saule und dem Eindruck, als 
ob wir selbst mit der Saule emporstrebten, eben doch 
in wesentlicher Unterschied besteht. Logisch 
miissten wir die Differenz jedenfalls anerkennen, auch 
wenn psychologisch beides stets ungetrennt beisammen 
ware; sie ist aber auch in den psychischen Erleb- 
nissen offc genug nachweisbar. Das spielende Kind 
,,leiht" seiner Puppe das Bestreben, gehen zu lernen 
und verursacht sogar selbst die dazu notigen Bein- 
bewegungen; zugleich freut es sich mit der Puppe 
iiber den Erfolg, den es ihr doch selbst andichtet, und 
erst in diesem Miterleben liegt der voile Grenuss seines 
Spieles. Ebenso leihen wir selbst dem gotischen 
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Turm den Eindrack des Emporstrebens , aber erst 
wenn uns dieses Emporstreben mit in die Hohe 
reisst, verhalten wir uns im eigentlichen Sinn asthe- 
tisch. Wir gleichen alle ein wenig J. Clareties Sch.au- 
spieler Brichanteau, der iiber einen von ilmn selbst be- 
zaMten Lorbeerkranz , den er sich iiberreiclien lasst, 
Thranen der Ruhrung vergiesst. Auch Lotze nimmt 
keinen Anstoss daran, zu sagen: ,, selbst auf das Un- 
belebte tragen wir diese ausdeutenden Grefuhle iiber 
und verwandeln durch sie die toten Lasten und Stiitzen 
der Grebaude zu ebensovielen Grliedern eines lebendigen 
Leibes, dessen innere Spannungen in uns iibergehen". 
Dass der UnterscMed auch. als psychologische That- 
saclie, niclit nur als Ergebnis einer theoretischen Ana- 
lyse besteht, lehrt uns das tagliche Leben, da wir uns 
ja der E,egel nach. damit begniigen, die seelischen Zu- 
stande anderer zu erkennen, d. h. diese Zustande aus 
unserem eigenen Vorstellungsschatz in andere hinein- 
zuverlegen, oline zu einem. wirklichen Miterleben zu 
koninien. Sehr deutlicn zeigt sich. der Unterschied 
auch. bei der asthetischen Abstumpfung; vor der 
taglich. gesehenen gotischen Kirche haben wir, so oft 
wir wollen, den Eindruck des Emporstrebens, aber 
die Ealle, wo wir mit emporgerissen werden, sind 
selten und wollen sich. auch auf Befehl nicht immer 
einstellen. Die so mit Bestimmtheit -nachweisbare 
Differenz hat denn auch Lipps in seinem Aufsatz 
iiber die asthetische Einfiihlung ausdriicklich aner- 
kannt, indem er dort zwischen ,,einfacher" und ,,sym- 
pathischer" Einfiihlung unterscheidet. Die sympathi- 
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sehe 1st eben das, was wir sonst Mit- oder Nacherleben 
nennen. 

Da nun die einfache Einfuhlung (das ,,Leihen") 
sich ohne Reflexion vollzieht, sodass ihr Resultat dem 
naiven Bewusstsein wie etwas unmittelbar Gregebenes 
vorkommt, so wird die davon deutlich zu unterschei- 
dende sympathische Einfiihlung notwendig als ein 
Nacherleben jenes objektiv Gregebenen erscheinen 
miissen. Der Mann ,,ist" zornig, und nun erleben 
wir seinen Zorn mit oder nach. 

Es ist aber noch eine andere Zweiheit von Ver- 
haltungsweisen zu unterscheiden. Wir haben vorhin ge- 
sehen, dass nicht nur ,,innere", psychischeYorgange oder 
Zustande das Objekt jenes Miterlebens bilden, sondern 
auch ruhende und bewegte Formen. Wenn wir asthe- 
tisch daran teilnehmen, wie ,,uber schroffen Fichten- 
holien der Adler ausgebreitet scnwebt", so geniessen 
wir niclit nur die Seligkeit des freien Schwebens, die 
wir dem Vogel ,,leihen", als eigenes reales Grefohl, son- 
dern wir macnen auch. die sinnlich wanrnehmbaren 
Kreisbewegungen innerlich. mit, die er da droben in 
freier Hohe ausfunrt. Wenn wir die Grestalt des Diskus- 
werfers betrachten, so gelit ausser den geliehenen Gre- 
fahlen und Yorstellungen auch die bestimmte raum- 
liche Stellung und Haltung der Figur in das Miterleben 
ein. Und beim musikalischen Greniessen wird niclit 
nur der Gtefiinlsausdruck der Tone, sondern auch ihre 
schnellere und langsamere Bewegung nacherlebt. Die 
Zweiheit von Verhaltungsweisen besteht nun hier da- 
rin, dass wir einmal solche ruhenden und bewegten 
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Formen einfacli wakrnekmen, das andere Mai da- 
gegen, wie eben gesckildert wurde, an diesen Formen 
innerlick teilliaben, als ob wir selbst die Bewegung 
ausfukrten oder die Haltung einnakmen. Auck dieser 
Untersckied zeigt sick wieder sekr deutkck in der 
astketiscken Abstumpfung, wo wir die Haltung einer 
Statue ganz genau verstehen, aber nickts mekr von 
dem raumlicken Grepacktsein verspuren, das uns beim 
friscken Grenuss so macktig bewegte. 

In solcken Raum- und Zeitformen treten uns nun 
sinnlicke Ersckeinungen gegenuber, die nickt nur fur 
das naive Bewusstsein, sondern auck fur den erkennt- 
nistkeoretiscken Standpunkt der Naturwissensckaft als 
etwas objektiv G-egebenes vor uns steken. Zwar ,,leiken" 
wir auck kier, sofern iiberall reproduktive Faktoren 
beim Wakrnekmen mitwirken, aber die Grrundlage des 
Erlebnisses kat eben dock voile sinnlicke Reaktat. 
Der astketiscke Zustand wird uns daker, wo es sick 
urn das innere Teilnekmen an sinnlicken Formen kan- 
delt, mit nock grosserem Reckt als ein ,,Nackerleben", 
,,Nackbilden", ,,Nackkonstruieren" ersckeinen. Wenn 
wir dann von diesem sinnlicken Nackbilden aus das 
ganze astketiscke Verkalten als ein Nackerleben be- 
zeicknen, so ist das im Zusammenkang mit dem vorker 
Gresagten wokl zu begreifen. An diesem Punkt er- 
klart sick die Bemerkung, dass meine Ableitung der 
astketiscken Personifikation aus dem inneren Miterleben 
zum Teil ricktig und jedenfalls kein Widersinn war. 
Denn iiberall, wo uns Formen entgegentreten, wird 
sick die astketiscke Personifikation an das innere 
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Nacherleben des Formalen ansehliessen. Logisch ist 
dann dies formale Nachkonstruieren das erste, in ihm 
kommt es zur Personifikation tmd mit der Personi- 
fikation zum Nacherleben des Psychischen. 

Hiermit glaube ich nachgewiesen zu liaben, dass 
der bekampfte Ausdruck niclit ganz unberechtigt ist, 
oder besser: dass wir iTm niclit ohne Grrund anwenden, 
da es thatsachlich. zweierlei Zustande giebt, von denen 
der eine als etwas objektiv Gregebenes erscheint, der 
andere als seine snbjektive Wiederholnng. Dieses Re- 
sultat droht sick aber wieder aufeulosen, wenn wir 
den Sachverhalt streng psychologisch. betrachten. Meine 
nachste Anfgabe besteht darin, diesen Auflosungs- 
prozess zu verfolgen. Worauf berunt, wenn man 
einmal von den Ausdriicken ,,Hin einverlegen" und 
jjNacherleben" ganzlicn absieht, die Differenz der Er- 
lebnisweisen? Sie erklart sicn erstens darans, dass der 
Anteil des Grefuhls verschieden ist. Wenn ich einem 
Menschen auf Grrund seiner Ansdrucksbewegnngen oder 
Ausdruckshaltungen den Affekt des Zornes zuschreibe 
(einfache Einfohlting) , so ist diese Gemiitsbewegung 
niclit als wirklich.es Grefiihl, sondern nur als 
Vorstellung des G-efiihls (unter Umstanden als 
blosse "Wortvorstellung) in meinem Bewusstsein. So- 
bald dagegen die Vorstellung des Grefuhles zu dem 
entsprechenden wirklichen Grefohl hiniiberleitet, ver- 
lasse ich das Stadium der einfachen Einruhlung und 
nahere mich dem Zustand, den man inneres Miterleben 
oder asthetische Sympathie nennt. So spricht auch 
Lapps in jenem Aufsatz sehr richtig von einem bloss 
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,,reproduzierten" Zorn in der einfacken Einfuklung, 
der sick beim astketiscken Verhalten in einen ,,jetzt 
tkatsacklick erlebten" Zorn verwandelt. Die Diffe- 
renz erHart sick zweitens aus dem versckiedenen 
Anteil der Organempfindungen. Ich sprecke dabei 
vorlaufig nur von der Reproduction solcker Em- 
pfindungen. Wenn ick einem Zornigen den Zorn bloss 
zusckreibe, oder wenn ick den znm Scneibenwurf ans- 
holenden Arm bloss wakrnenme und in seinem Zweck 
ricktig erkenne, so ist von einem Auftauchen der ent- 
sprechenden Empfindungsreprodiiktionen wenig oder 
nichts zu verspiiren. Meine Ubung im Verstandnis 
der Korperbewegungen und Korperhaltungen, sowie 
in der Deutung des Ausdracks ist so gross, dass der 
ganze Yorgang senr abstrakt bleiben kann und bleibt. 
Sobald dagegen Reproduktionen der entsprechenden 
Organempfindungen, also z. B. des Zusammenzienens 
der Brauen, des Aufeinanderpressens der Zahne, der 
Spannungs- und Bewegungsempfindungen in Arm, 
Brust und Beinen lebhafter in Wirkung treten, nahere 
ich. mich abermals dem astnetiscken Verkalten. 
Eragen wir gleick nock, unter welcken Bedingungen 
sick diese doppelte, aber eng verscklungene Umwand- 
lung vollziekt, so konnen wir ebenfalls vorlaufig 
darauf kinweisen, dass die Gresetze der Kontiguitat 
eine Tendenz unserer Psycke, vom vorgestellten zum 
wirklicken G-efukl und von der Wakrnenmung korper- 
licker Bewegungen und Haltungen zur R-eproduktion 
der mit aknlicken Bewegungen und Haltungen unseres 
Leibes verbundenen Organempfindungen iiberzugeken, 
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sehr begreiflich ersch.ein.en lassen. 1st dem so, dann 
besteht die gesuchte Bedingung einfach darin, dass 
dem Bewusstsein zu dem Ersatz des bloss reprodu- 
zierten Grefuhls durch ein reales und zum intensiveren 
Hereinwirken reproduzierter Organempfindungen auch 
wirklich G-elegenlieit gegeben wird. Diese Bedingung 
hat den negativen Sinn, dass wir die notige Zeit 
und auch den erfbrderlichen ,,guten Willen" haben 
mussen, nm uberhaupt zu einer solchen innerlichen 
Teilnahme zu gelangen. Denn in vielen Fallen wird 
die abstrakte Vorstellung des fremden Grefunlszu- 
standes und die fliichtige Erkenntnis des korper- 
lichen Verhaltens Tins direkt zu andersartigen Be- 
wusstseinszustanden hiniiberleiten, die jene Umwand- 
lung sofort verhindern. So kann der Anblick des 
realen zornigen Mannes nur ausnahmsweise zum 
,,Ziirnen mit dem Zornigen" fuhren, weil wir ge- 
wohnlich von dem blossen Yerstandnis seines Zu- 
standes zu anderen Yorstellungen und Emotionen, z. B. 
sur Furcht oder zur Vorbereitung der Abwehr, der 
Beruhigung u. s. w. ubergefuhrt werden, die eine etwa 
aufkeimende Tendenz zur sympathisclien Einfuhlung 
ersticken. Hiermit hangt einer der vielen Vorteile zu- 
sammen, die das Kunstwerk vor der Natur voraus 
hat (vgl. jjEinleitung in die Asthetik" S. 183 ). Der 
positive Sinn der Bedingung besteht darin, dass der 
Tnhalt des Grebotenen als solcher unsere Aufmerksam- 
keit in geniigender Starke und mit geniigender Lust- 
wirkung fesseln muss, um uns bei diesem Schauen 
und Vorstellen verweilen zu lassen. 1st dies der Fall, 
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so wird erfahrungsgemass die geschilderte Umwand- 
lung nicht auf sicli warten lassen. 

Was 1st das Ergebnis dieser psych.ologisch.en Be- 
trachtung? Wir werden dabei bleiben konnen, dass 
der Ausdruck n Miterleben" das asthetische Yerhalten 
so, wie es sich dem naiven und dabei gerne mit Bil- 
dern arbeitenden Bewusstsein darstellt, vortrefflich, 
kennzeichnet. Und da der Terminus deshalb for jeden r 
der asthetisch veranlagt ist, ohne weiteres verstand- 
lich sein muss und uberdies schwer zu -vermeiden ist 
(das Wort Sympathie enthalt ja neben dem Merkmal 
des Zusarnmenstimmens ebenfalls den ausdrucklichen 
Hinweis auf ein gefiihlsmassiges Miterleben), so wird 
man ihn schon weiter verwenden durfen. Aber, so 
werden wir jetzt hinzufiigen, wer ihn' verwendet, muss 
sich streng davor hiiten, das Bildliche fur wirklich zu 
nehmen. Denn bei einer genaueren Analyse der That- 
sachen finden wir nur jene Umwandlung der bloss 
vorgestellten G-efuhle in reale und jenes starkere Auf- 
treten von reproduzierten Organempfindungen. Dies 
ist der eigentliche Thatbestand, alles andere eine bloss 
metaphorische Redeweise. 

Und nun gelange ich zu dem Wendepunkt der 
ganzen Erorterung. Ich habe in meiner jjEinleitung" 
das Centrum des asthetischen G-eniessens als ein Spiel 
der inneren Nachahmung" bezeichnet. Yon der 
Beziehung zum Spiel handelt schon das erste KapiteL 
Hier habe ich es nur noch mit dem inneren IsTach- 
ahmen zu thun. Indem ich dem asthetischen Mit- 
erleben diesen bestimmteren Namen gebe (auf den 
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iibrigens verschiedene Asthetiker ans verschiedenen 
Landern unabhangig voneinander verfallen sind), will 
ich nicht einen bloss bildliclien Ansdmck gebranchen, 
sondem ich nehme an, dass beim vollen Greniessen 
motorische Vorgange von imitatorischem Charakter 
wirksam sind, die das n Miterleben K als ein korper- 
liches Teilnehmen erscheinen lassen. In der vorans- 
gehenden Erortemng haben wir zwar von realen Gre- 
fiihlen, aber nor von reproduzierten Organempfindungen 
geredet. Bleibt man dabei stehen, so gelangt man 
katun Tiber das eben fornmlierte Resultat hinans. Die 
Sachlage andert sich jedoch, sobald man aof die Er- 
gebnisse des zweiten Kapitels zuruckgreifb. 

Ich. beginne mit dem Hinweis auf die Thatsache, 
dassznm mindesten fruhereNachahnrangsbewegungen 
for die asthetische Einfahlnng unentbehrlich sind. 
Bei dem Anfiiehmen optischer Formen spielt das von 
R. Vischer so treffend geschilderte n Entlanggleiten tt 
des Blickes eine grosse Rolle. Wie wir gesehen haben, 
handelt es sich dabei nicht tun ein direktes Nach- 
konstmieren der Formen dnrch die Augenbewegung; 
wohl aber ist aus fruheren Erlebnissen mit dem op- 
tischen Auffassen die taktile Erfahrung von den Gregen- 
standen verwachsen, durch die wir thatsachlich eine 
objektiv gegebene Form mit der bewegten Hand nach- 
konstroieren. Kann man hierin noch keine Kach- 
ahmnngsbewegung im eigentlichen Sinne finden, so 
sind wir vollig im G^ebiete dieses wichtigen Triebes, 
wenn wir nns an die Ansfiihrnngen fiber das An- 
klingen der Empfindungskomplexe erinnern, die nns 

Groos, Der asthetiache Gennsa. 13 
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die Bewegungen, Spannungen, Haltungen und Grleieh- 
gewiehtszustande unseres eigenen Leibes mitteilen und 
dadurch die asthetische Einfuhlung ermoglichen. Wir 
haben gesehen, dass einerseits die direkte Berufong 
auf die Ahnlichkeit des geschauten Objektes mit dem 
Anblick unseres Leibes nicht viel lielfen kann, weil 
wir von dem eigenen Korper nur sehr ungeniigende 
optische Bilder besitzen, und dass andrerseits die Er- 
klarung durch das abstrakte Wissen von der Bedentung 
des G-esehenen bei der Lebnaftigkeit tmd instinktiven 
Sicherheit jener Interpretation auch nicht recht be- 
friedigt. Dagegen fanden wir in der Thatsache der 
so ausserordentlich zahlreichen Nachahmungen, die 
lange nach der sinnlichen Erfahrung des Vorbildes 
und docn onne Leitung durch. ein Erinnerungsbild 
unwiUkurlicn auftreten, den Beweis for motorische 
Einstellungen von imitativem Charakter, die sich un- 
mittelbar an den Anblick des Objektes angeschlossen 
haben miissen und durch ihr Nachwirken den sonst 
fehlenden Konnex zwiscLen dem Original und der 
spateren, ausserlichen Kopie schaffen. So gelangten 
wir zu der Erklarung: mit dem Anblick einer Be- 
wegung oder Haltung, z. B. eines stark zuriickge- 
bogenen Armes, sind schon seit unserer Kindheit so 
haufig Nacnanmungsimpulse und damit verbundene 
Empfindungen verkniipft gewesen, dass nun mit dem 
optisch Gregebenen unmittelbar die entsprechenden Em- 
pfindungsreproduktionen verwachsen miissen (Vgl. o. 
S. 55). Endlich zeigt sich der Einfluss froherer NacL.- 
ahmungen auch in dem starken Auftreten akustischer 
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Bilder beim stillen Lesen (s. o. S. 77 f.); denn diese 
Bilder sind ursprunglich durch die beim Erlernen der 
Schriffc vorgesprochenen und vom Kinde nachgeahmten 
Sprachlaute gewonnen worden. 

Hiermit liaben wir aber nur gezeigt, dass die 
Wirkung des Nachahmungstriebes fiir das Zustande- 
kommen des asthetischen Greniessens in. verscMedener 
Hinsiclit vorausgesetzt werden muss, nicht dass im 
G-enuss selbst Bewegungen von imitatorischem Cha- 
rakter eine Rolle spielen. Den Zugang zn solchen 
Bewegungsvorgangen konnen wir nun so zn gewinnen 
suchen, dass wir von den bloss reprodnktiven Fak- 
toren ausgehen. Nekmen wir an, es handle sich. um 
den asthetisch wirkungsvollen Anblick, den uns die 
rhytlunisclie Bewegong von Banarbeitern darbietet, 
welche, in passenden Abstanden iibereinander aufge- 
stellt, Backsteine von Hand zu Hand werfen, bis das 
Baumaterial vom Boden ans an seinem Bestimnmngs- 
ort auf dem Gebande angelangt ist. Da konnen wir 
uns das in diesem Falle bekanntlich recht intensive 
n Miterleben u etwa so konstruieren. Unsere Aufinerk- 
samkeit fuhlt sich. auf die Arbeiter gerichtet. "Wir 
haben ein Verstandnis fur die Korperbewegungen, die 
wir wahrnehmen, und schreiben den Mannern die Gre- 
fuhle und Yorstellungen zu, die mit einem rhythmisch 
geregelten Auffangen und Werfen verkniipfb sind. 
Da nun die fruher erwahnten Bedingungen hier ein- 
treffen, so findet jene TJmwandlung statt, die wir schon 
kennen: statt eines abstrakteren Yerstandnisses der 

Thatigkeit werden die Reproduktionen der ent- 

13* 
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spreclieiideii Bewegungs- und Spannungsgefiihle inten- 
siver auffcreten, und statt der blossen Vorstellung ge- 
wisser Grefohte werden sich reale G-efuhle von der- 
selben Art einstellen. Hier bleiben wir aber nicht 
stehen. Vielmehr nelimen wir weiterhin an, dass die 
lebhaffcer werdenden Grefuhle und Vorstellungen iiber 
die blosse Reproduktion von Bewegungs- und Span- 
nungsempfindungen hinausdrangen, wie ja auch sonst 
lebLaffce Bewegungsvorstellungen leiclit zu Innervatio- 
nen fiikren, und dass so jene andeutenden, aber nicht 
mehr bloss vorgestellten, sondern realen Spannnngen 
und Bewegungen in unserem Organismus entstehen, 
die wir beim intensiven Miterleben so deutlich ver- 
spuren und die unter Umstanden auch for aussere 
BeobacLter sichtbar werden. 

Halt man diese Konstruktion for richtig und es 
ist moglich, dass sie in vielen Fallen zutreffend ist , 
so kann man den fur uns ungunstigsten Standpunkt 
einnenmen, dass man die so konstruierte motorische 
Anteilnahme als blosse n k6rperliche Resonanz" be- 
trachtet, die zwar zweifellos haufig vorkommt und sich 
gerade beim lebhaffcen Grenuss geltend macht, die aber 
for den Grenuss selbst ebensowenig bedeutet wie die 
NebengerauscKe eines Ph.onograph.en fiir die Nach- 
bildung einer menschlichen Stimme. Ein asthetisch.es 
Miterleben wurde dann nur in den zuerst geschilderten 
Yorgangen zu suchen sein; dass zugleich korperliche 
Bewegungsvorgange eintreten, ware eine blosse Begleit- 
erscheinung, die den Asthetiker nichts anginge. 
Einer solchen AufYassung wurde ich mich jedoch, wie 
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die Erorterungen des zweitenKapitels zeigen, in keinem 
Falle anschliessen konnen. Ich bin, so sagte ich da- 
mals (S. 56, 59 ), weit davon entfernt, unsere Gefiihle 
mit den Organempfindungen identifizieren zu wollen. 
Dagegen bin ich, seit die Darlegungen alterer und 
neuerer Psyehologen mich darauf anfmerksam gemacht 
haben, fest davon uberzengt, dass bei alien starken 
G-efiihlsregungen das korperlicne Ergriffensein von 
wesentlicher Bedentnng ist. Man mag annehmen, dass 
viele Grefanle zunachst nur im Konnex mit reproduk- 
tiven Faktoren bestehen ich halte das keineswegs 
fur sicher ausgemacht, jedenfalls sind wir aber bei 
unserer Konstruktion davon ausgegangen. Anch dann 
wird man einraumen miissen, dass ein solches Grefuhl 
haufig korperliche Veranderungen hervorruffc, dass diese 
von Organempfindungen begleitet sind, und dass die 
hervortretenden Organempfindungen dem G^efohl erst 
seine ganze sinnliche Lebhafbigkeit verschaffen. Auch 
die scharfsinnige Kritik der extremeren Theorien durch 
Stumpf hat mich in dieser vorsichiiger formulierten 
TJberzeugung nicht wankend gemacht. 

Tritt man meiner Ansicht bei, so befindet man 
sich bereits im Gebiet der inneren Nachahmung, ohne 
dass doch das letzte Wort daruber schon gesagt ware. 
Das voile n Zurnen mit dem Zornigen" wurde dann darin 
bestehen, dass wir von der Vorstellung des Affekts 
zum wirklichen Mitfohlen iibergingen, und das wirk- 
liche Mitrohlen wurde erst dann die ganze Lebhaffcig- 
keit erlangen, die es im asthetischen Zustande so oft 
besitzt, wenn der Affekt des Zorns in uns selbst bis 
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in das korperliche Verhalten hinein ausstrahlte. Dieses 
korperliche Verhalten wiirde aber eine Wiederholung 
oder Nachbildung des fremden Verhaltens genannt 
werden konnen, und zwar eine j,innere a Nachbildung, 
weil es sich ja dabei bloss um andeutende Bewegungs- 
vorgange handelt, die nur bei besonders intensiver 
Teiinahme auch ausserlich sichtbar werden. 

Sollte dies aber der gewohnliche Verlauf sein? 
Sollte die motorisehe "Wiederholung des im Objekt Gre- 
botenen immer den Unweg fiber die abstraktere Form 
des Miterlebens voranssetzen? Icli glaube nicht, dass 
die Th.atsach.en hierfiir sprechen. Es mag sich. ja oft 
so verhalten. So konnte ich. mir denken, dass einem 
bekannten Kunstwerk oder auch. einem neuen gegen- 
iiber, welch.es uns nicht gleich zn packen vermag, zn- 
erst eine kiihlere, iiberwiegend auf Reproduktionen be- 
ruhende Teiinahme vornanden ist, die erst allmahlich 
durch. die Ausstrahlung auf den physischen Organis- 
mus einen warmeren Charakter annimmt. Ich bin 
anch gerne bereit, es einzuraumen. dass die z. B. auf 
Ausstellungen so haufige Form des Grenusses, wobei 
wir nach. kurzer Betrachtung ein billigendes Urteil ab- 
geben, vermutlich iiberhaupt nichts von einer derartigen 
Ausstrahlung an sich. tragt. Was mir aber wichtiger 
vorkommt, als solche abgeschwachten und matten Gre- 
niisse, die nur der inmdertste Abguss des wahren Mit- 
erlebens sind (sie verhalten sich zu ihm wie das ,,Re- 
petitionsurteil" zum n Neuurteil"), das ist die ganze 
Seligkeit einer vollkommenen Hingabe an das Objekt, 
jenes mit elementarer Grewalt uber uns kommende Er- 
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griffenwerden, aus dem der Betrachter me aus einem 
schonen Traume erwacht, wenn die Augenblicke der 
Verseiikuiig voriiber sind, jener der Ekstase verwandte 
Zustand, der freilich bei zunehmendem Alter leicht 
von dem Hang zum Urteilen erstickt wird. Auf diesen 
Zustand aber will die von uns versuchte Konstmkfcion 
nicht passen; sie scheint mir tLberhaupt iiberall da zu 
versagen, wo wir den Lnpuls zur sympathischen Ein- 
.fuhlung in seiner ungebrochenen Kraffc und ursprung- 
lichen Frische erleben. Denken wir etwa wieder an 
jene sich rhythmisch bewegenden Arbeiter. Der Vor- 
gang kann sich. ja moglicherweise so abspielen, wie 
wir ihn gescMLdert haben. Aber entspricht die Schil- 
dernng nnserem Yerlialten anch. dann, wenn wir uns 
wirklicli durch. den Anblick n gepackt" fiihlen? Icn 
kann das nicLt zugeben. NacL. meiner Erfahrung ist 
der naturliche Verlauf der, dass wir, sobald wir nicht 
zu anderen Interessen abgelenkt werden, mit realen 
motoriscnen Vorgangen von Nachanmungscharakter 
beginnen. 'Wir spuren korperlich. den Choc des auf- 
gefangenen, den Schwung des weitergeworfenen Steines 
und werden von da aus in das ,,innere Miterleben" 
hineingezogen. Ja, es verhalt sich sogar haufig so, 
dass die unwillkurlichen motorischen Yorgange in 
unserem Korper erst den Anlass zur vollen Elonzen- 
tration unserer Aufmerksamkeit geben. D. h. mit 
anderen Worten: leise ^achahmungsimpulse, die sich 
unwillkurlich bei dem Anblick einstellen, sind der 
auslosende Prozess. Fuhren sie dann, indem re- 
produktive Faktoren hinzutreten, zu einem angenehmen 
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G-esamtzustand des Bewusstseins, so vollendet sich das, 
was wir als inneres Miterleben bezeichnen. Und ver- 
halt es sich niclit uberall so, wo wir die ganze Maclit 
eines asthetisch wirksamen Objekts erfahren? 1st es 
nicht buchstablich zu nehmen, dass der noch empfang- 
liche Mensch von guten Werken der bildenden Kunst, 
denen er zum ersten Male gegenubertritt, wie von 
einer Naturgewalt korperlich ergriffen wird? Beginnt 
niclit der lebenswarme G-enuss eines gotischen Kirchen- 
turmes mit einem blitzartig wirkenden organischen 
Emporgerissensein, dem sich das n Greistige" des Mit- 
erlebens erst anschliesst? Und ist die Wirkung eines 
feurigen Rhythmus so zu verstehen, dass wir von 
bloss reproduktiven Vorgangen her erst alhnahlich die 
Ausstrahlung auf das Organische fiihlen, oder ist nicht 
vielmehr anch hier die unwiderstehliche motorische 
Einstellung der Ausgangspnnkt? 

Die Erfahrungen, die ich an mir selbst mache, 
zwingen mich dazu, die hiermit gekennzeichnete Art 
des Miterlebens, die im vollsten Sinne den N"amen 
einer ,,inneren Nachahmnng" verdient, uberall da 
anzunehmen, wo das asthetische Objekt in ,,packender" 
Weise durch Formen zu Tins redet wo aber die 
Form fehlt, da ,,reden" die Objekte nicht viel, und 
wo sie nicht viel reden, da giebt es wenig zum Mit- 
erleben. Eine weitere Frage ist nun die, wie man 
sich die Thatsache einer solehen motorischen Teilnahme 
begreiilich machen kann. Hier wie in derAnerkennung 
der Thatsache selbst habe ich neuerdings einen will- 
kommenen Bundesgenossen in der Person des finlan- 
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dischen Professors Yrjo Him gewonnen, dessen ,,0ri- 
gins of art" (London, 1900) nach meiner Ansicht zn 
den wertvollsten asthetischen Untersnchnngen der 
letzten Jahre gezahlt werden mnssen. Vor allem 1st 
fur nnsere Zwecke anf die nngehenere Bedeutung zn 
verweisen, die der Nachahmnngstrieb nberhanpt for 
den Menschen besitzt. Die Sachahmnng, deren Vor- 
bilder in optischen Bewegnngen tmd Haltungen, sowie 
in akustischen Fonnen, also gerade in denjenigen Er- 
scheinungen bestehen, welche auch for die asthetische 
Sympathie in Betracht kommen, schafft im mensck- 
lichen Leben das, was Baldwin die ,,sociale Ver- 
erbtmg" genannt hat: die von aller physischen Ver- 
erbung unabhangige TJberlieferung erworbener G-e- 
wohnheiten von Individuum zn Individinnn nnd von 
Generation zu Generation. Die Nachahnrang ist es, der 
die Yermittelnng zwischen Instinkt nnd Vernunffc- 
handlnng znfallt, indem sie den ererbten Besitz, der 
fur sich allein zur Erfallung der Lebensanfgaben nicht 
geniigen wnrde, dnrch erworbene Anpassnngen arron- 
diert nnd so entweder die Befreiung von der Vorherr- 
schaft ererbter Mechanismen ermoglicht, oder in an- 
deren Eallen vielleicnt anch nmgekehrt den werdenden 
Instinkt so lange erganzt, bis er for sich allein ansreicht, 
nm die Art zn erhalten. Die Nachahmnng, ohne die es 
kein Erlernen, keine Uberlieferung gabe, ist ferner 
das einzige Mittel, nm das Eigenste des Menschen zn 
bewahren nnd weiterznbilden: sie ist der nnentbehr- 
liche Trager einer kontinuierlichen nnd damit die not- 
wendige Voranssetzung einer sich steigernden, nicht 
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immer wieder ab ovo beginnenden Kultur (,,Spiele der 

Menschen" 362 f.). Und noch eine weitere Leistung 

von ausserordentlicher Wichtigkeit haben wir der ETach- 

almning zuerkennen raiissen. Da die optische Ahn- 

lichkeit zwischen den fremden Haltungen oder Be- 

wegungen und den Bewegungen oder Haltungen des 

eigenen Leibes fiir unsere Wahrnehmung nur in sehr 

unvollkommener "Weise vorhanden ist, so ist die aus- 

deutende Erkenntnis der Fonnen, wobei wir dem Ob- 

jekt die inneren Zustande beilegen, die wir in uns 

bei aLulichem Verhalten antreffen, gleichfalls zu einem 

wesentlichen Teil dem Nachahmungstrieb zuznschreiben 

(vgl. o. S. 55, 194). ,,As children", sagt Him (S. 79), 

,,we all imitated before we comprehended, and we 

have learned to comprehend by Imitating." Auch 

Hildebrand hebt es sehr richtig hervor, dass das 

Kind ,,die Mirm'fc des Lachens und Weinens verstehen 

lernt, indem es diese Mimik mitmacht und an dem 

eigenen Muskelvorgang, den es hervorruft, auch die 

innere Ursache des Behagens oder Unbehagens zu 

empfinden im stande ist" (,,Problem der Form" S. 85). 

Es ist demnach begreiflich, dass sich dieser mach- 

tige Trieb vor jedem Objekt sofort zu regen beginnt, 

sobald nur der Gregenstand geeignet ist, unsere Auf- 

merksamkeit zu fesseln und damit den aufkeimenden 

imitatorischen Lnpulsen Zeit zur Entfaltung zu geben. 

Je mehr ein Mensch aus dem realen Zweckleben heraus- 

gehoben und ganz in die Betrachtung des Objektes 

versenkt ist, desto starker regt sich der Trieb, wie das 

durch pathologische Falle und durch Erscheinungen 
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wahrend der Hypnose illustriert wird. In welcher 
"Weise aussert er sich aber gewohnlich? In einer 
augenblicklich hervortretenden, vollstandigen, 
ausseren Kppie? Keineswegs; in weitans den meisten 
Fallen haben wir nicht ein sinnliches und mit Be- 
wusstsein vollzogenes ausseres Nachahmen vor uns, 
sondern die aussere Kopie erscheint erst geranme 
Zeit nach dem Erleben des Vorbildes, und zwar 
erscheint sie gew6hnlich ohne Wissen nnd Wollen 
des nachahmenden Individuums. Fast alles, so 
sagten wir im zweiten Kapitel (S. 53), was von unseren 
Ausdmcksbewegungen tmd Ausdruckshaltungen niclit 
rein instinktiv ist, wird auf solche Weise erworben, 
und aiicn die ererbte Disposition wird erstr so im. Detail 
ansgebildet. Da nnn die Kopie sich. in der Regel 
ohne Leitnng eines Erinnerungsbildes einstellt, so sind 
wir zu der, Annahme genotigt, dass schon vorher das 
aufinerksame Betrachten der Bewegimg oder Haltung 
unmittelbar von einem Stadium imitatorischer Ein- 
stellung begleitet war; wie mir scheint, wird nur so 
der Konnex zwischen der fruheren Wahrnehnrang und 
der spateren Handlung verstandlich. Oder, wenn man 
vielleicht doch noch an eine andere Erklarung denken 
mochte, so spricht trotzdem die Wahrscheinlichkeit fiir 
diese; denn auch da, wo die aussere Nachakmung sich 
gleich an das Vorbild anschliesst, geht doch ein Zu- 
stand der Anpassung oder Adjustierung voraus, den 
wir besonders bei Kindern offc mit gross'er Deutlichkeit 
beobachten konnen. Mit einem Wort: die aussere 
Nachahmung wird in unzahligen Fallen durch 
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ein Stadium von innerer Nachahmung vor- 
bereitet. 

Nehmen wir nun an, dass das "Kind diese bloss 
andeutende Eachahmung zu schatzen lernt, well sie 
bei Inhalten, die sinnlich angenehm wirken und zu- 
gleich uberwiegend lustvolle reproduktive Faktoren 
hervorlocken, einen erfreulichen Gtesamtzustand des 
Bewusstseins mit sich bringt, der sich durch die Inten- 
sitat des Erlebens wrteilhaffc vor einem abstrakteren 
,,Miterleben", wie wir es zuerst schilderten, unter- 
seheidet, so ist der Konnex zwischen dem Nach- 
ahmungstrieb und dem asthetischen Geniessen . ein- 
leucLtend gemacht. Man hatte sich dann (vgl. o. S. 57) 
zu denken, dass wir uberall, wo wir optische und 
akustische Formen von lustbringender sinnlicher oder 
reproduktiver "Wirkung vor uns haben, zu imitatorischen 
Einstellungen disponiert sind und dass wir dieser Dis- 
position gerne folgen, weil sie den Eindruck erhoht, 
weil wir die Form so mehr B realisieren u , als wenn 
dieses leibliche Mitmachen ausbleibt. 

Aber es muss noch ein weiterer Punkt erwahnt 
werden, den ich schon in den Spielen der Menschen 
(S. 422 f.) besprochen habe. Das innere Nachahmen 
beruht durchweg auf blossen Andeutungen imi- 
tatorischer Prozesse und muss darauf beschrankt sein, 
weil die Aufmerksamkeit sonst nicht auf die Wahr- 
nehmung des Objekts konzentriert bleiben konnte. 
Insofern haben alle die Bewegungsimpulse, die im 
asthetischen Grenuss auffcreten, den Charakter blosser 
Symbole. Ihre Svmbolik ist aber damit noch nicht 
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vollstandig klargelegt. Denn ein grosser Teil dieser 
Vorgange 1st auch in. dem Sinne symboliseh, dass es 
sich dabei um stellvertretende Motionen handelt, 
die sich. nicht in dem for die an s sere Nachahmung 
in Betracht kommenden Korperteile abspielen. Zwei 
Beobachtungen S. Strickers mogen diesen Unter- 
schied verdeutlichen. n ~Wenn ich mich in der ge- 
eigneten korperlichen Verfassnng in einiger Entfernnng 
von einem Exerzierplatze so aufstelle, dass ich die 
exerzierende Truppe bequem beobachten kann, ohne 
aber die Kommandoworte zu verstehen, so werde ich 
mir gewisser Muskelgefuhle so lebhafb bewusst, als 
wurde ich selbst nnter dem Kommando stehen nnd 
bestrebt sein, demselben Polge zu leisten. Wenn die 
Trnppe marschiert, begleite ich sie taktmassig mit Gre- 
fohlen in meinen Unterextremitaten, wenn sie Arm- 
schwenkungen vorninunt, habe ich ziemlich. intensive 
Muskelgefiihle in den Oberarmnmskeln; wenn die 
Truppe Kehrt macht, so habe ich die G-efdhle im 
Rucken. u Bei dieser Beobachtung eines ausgesprochen 
Motorischen erkennen wir die direkte Innervation der- 
selben Korperteile, die auch bei der ausseren Nach- 
ahmung in Bewegung gesetzt werden miissten. Da- 
gegen haben wir ein vikarierendes Eintreten anderer 
Korperteile vor uns, wenn eine gesehene Bewegung 
durch Bewegungenunseres Atemapparates reprasentiert 
wird, wie das folgende Stelle veranschaulicht: n Von 
dem Exerzierplatz ging ich hierauf in eine Theaterbude, 
um Grvmnastiker zu beobachten. Ich stellte mich da- 
bei so auf, dass ich den Turner eben erst in Sicht be- 
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kommen konnte, als er das Spnmgbrett beruhrte. In 
dem Augenblicke nun, als er sich von dem Sprungbrette 
abhob, hatte ich ein sehr deutlich.es Grefuhl in meiner 
Brustwand, und dazu gesellte sich das Grefuhl der Be- 
wegung in den Augenmuskeln" ( w Studien fiber Be- 
wegungsvorstellungen" 1882, 21 f.). Wir verlassen mit 
dieser zweiten Wirkungsart den unmittelbaren Erfolg 
des Nachahmungstriebes ; denn die hier gemachten 
Bewegungen reprasentieren bloss diejenigen Inner- 
vationen, die beim ausseren Nachahmen direkt in Be- 
tracht kamen. Soviel ich sehe, handelt es sich dabei 
hauptsachlich urn eine Wechselbe25iehung der akusti- 
schen und optischen Nachahmungsgebiete: wie man 
einerseits von dem inneren Mitsingen eines Rhythmus 
zu den angedeuteten Grliederbewegungen iibergeht, die 
den intensiven musikalischen Grenuss wohl immer 
begleiten, so kann bei optischen Eormen an Stelle 
der G-liederinnervationen eine vikarierende Motion des 
Atemapparates treten. Der erste Fall bedeutet eine 
Vergroberung, der zweite eine Verfeinerung der orga- 
nischen Teilnahme. Darum ist die Nachahmung op- 
tischer Formen durch den Atemapparat die inter- 
essantere Seite des Prozesses. Auf welche "Weise diese 
Yerschiebung ursprungHch zu stande kern nit, wird' 
nicht leicht erklart werden konnen; vermutHch muss 
von der Thatsache ausgegangen werden, dass jede 
Grliederbewegung von bestimmten Atembewegungen 
begleitet ist. Der Vorteil der symbolischen Nach- 
ahmung durch den Atmungsapparat springt sofort in 
die Augen, wenn man erst durch TJbung im Selbst- 
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beobacliten die unglaubliche Feinheit, Schnelligkeit 
und Anpassungsfahigkeit ' dieser Mechanismen kennen 
gelernt hat, die durch die Erlermmg der Spraclie zu 
einer bewundernswerten Yollkommenheit ausgebildet 
sind. Es ist daher wohl zu begreifen, dass diese Form 
der Anteilnahme verwertet wird, sobald sie nur ge- 
funden ist. Wie dem nun sei, jedenfalls bleibt auch 
Merbei die Thatsache eines organischen Mitagierens 
und der damit verbundenen Yertiefang der G-efuhls- 
wirkung bestehen. 

Hiermit habe ich. die Erortening soweit gefvihrt, 
als es mir in einem allgemeinen Zwecken dienenden 
Buche von geringem Umfang moglich ist. Eine mono- 
grapMsche Ausfiihrung des Problems miisste nicht nor 
das Meiste genauer auseinandersetzen, sondern auch 
mancherlei hinzufiigen. So ware z. B. eine Yergleichung 
mit dem Traumleben, wo erfahnmgsgemass so haufig 
kleine Bewegungen und Haltungen des Leibes die 
Grundlage fur die weitgehendsten Traumerlebnisse 
von starkster Grefuhlswirkung sind, von entschiedenem 
Yorteil for die Erkenntnis der motorischen Symbolik 
des entwickelten inneren Miterlebens. Auch hatte ich 
gerne iiber lange fortgesetzte Experimente an dem 
Sommerschen Apparat zur Aufzeichnung unwiDkur- 
licher kleiner Bewegungen berichtet, die zwar zu 
.keinem iiberzeugenden Resultat fuhrten, aber vielleicht 
mit besserem Erfolg wiederholt werden konnten, so- 
fern es nur gelingt, die Aufmerksamkeit der Yersuchs- 
person durch absichtliche Tauschung von dem zu unter- 
suchenden Teil ihres Organismus abzulenken. (Einen 
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anderen '"Weg, namlich den der Enquete, hat Vernon 
Lee eingeschlagen, doch sind die Ergebnisse dieser 
Umfrage noch niclit veroffentlicht.) Perner wiirde es 
auch. nicht ohne Interesse sein, naher auf die Er- 
scheinung der asthetischen Abstumpfung einzngehen, 
wobei es vorkommt, dass wir ein Kunstwerk, welches 
wir schon sehr ofb gesehen haben, vollkommen in 
seinen Vorziigen wiirdigen konnen, ohne dass sich 
doch dieses kiihlere Greniessen in ein eigentliches Ge- 
packtwerden verwandelte. Nach meiner Erfahrung 
lasst sich hier manchmal der tJbergang zum inten- 
siveren Greniessen willkurlich dnrch In n ervationen von 
imitatorischem Charakter erzengen, wobei es freilieh not- 
wendig ist, die Aufmerksamkeit moglichst fest an das 
Objekt gebunden zn halten, was vielleicht nicht jedem, 
der es versncht, gliicken wird. Endlich wiirde die 
Frage der beim asthetischen Miterleben hervortreten- 
den Grefuhle eine genane Erorterung verdienen. Die 
asthetischen Emotionen sind sehr mannigfaltig, sodass 
die eigentlichen Grefiihle des Miterlebens ( w sympathi- 
sche" oder ^Nachahnningsgefiihle") nur einen Teilder in 
Betracht kommenden Gremutsbewegongen ausmachen. 
Rotteken hat die iibrigen Grefuhle als reaktive den 
sympathischen gegenlibergestellt; ahnlich verfahrt Th. 
A. Meyer in seinem n Stilgesetz der Poesie" (1901), 
das leider erst nach Drucklegung meiner im zweiten 
Kapitel gemachten Ausfuhrungen iiber die Lesepoesie 
erschienen ist. Hier mochte ich nur betonen, dass ich 
die Grefiihle des Miterlebens ebenso wie Lipps als 
reale Grefiihle betrachte und immer betrachtet habe. 
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Die Bezeiehnung ,,Scheingefahle", bei der ich niclit 
an einen Schein von Grefuhlen, sondern an wirkliche 
G-efuhle, die sich an den ,,asthetischen Schein" an- 
kniipfen, dachte, gebe ich als irrefuhrend anf, obwohl 
ein UnterscMed gegeniiber den an den Eindruck der 
ReaKtat gekniipften Grefiihlen bestehen bleibt. Ich 
kann daher den scharfsinnigen Ausfiihrungen von 
"Witasek ( n Zur psychologischen Analyse der asthe- 
tischen Einfiihlung", Ztschr. f. Psych, n. Phys. d. Sinnes- 
org. XXV, 1901) nicht beitreten, da Witasek annimmt, 
dass die sympathischen Emotionen beim. Miterleben 
nicht als wirkliche Grefdhle, sondern nur als n an- 
schauliche" d. h. im wesentKchen als vollstandige 
Yorstellnngen von Grefiihlen anznsehen sind. Nach 
meiner Meinnng lasst sich das, was am Grefohl das 
eigentlich Grefohlsmassige ausmacht, iiberhanpt nnr 
nnanschanlich (d. h. indirekt, dnrch Symbole) vor- 
stellen, weil es der im G-ninde unvorstellbaren "Wer- 
tungsseite der Seele angehort. Das Erinnemngsbild 
eines GTefUhls ist als w Bild", wie ich trotz Ribots 
Enqnete glaube, stets nur der Komplex von begleiten- 
den Empfindungs- nnd Yorstellungselementen. Hat es 
selbst Grefuhlscharakfcer, so kommt das daher, dass 
diese Elenlente eben ein neues re ales G-efahl nach 
sich ziehen. Das, was Witasek unter einer anschau- 
lichen Vorstellung von Grefohlen versteht, enthalt 
danun for mich schon mehr als die blosse Vorstellung, 
wie das in der vorausgegangenen Analyse der Ver- 
schiebung vom n einfachen" zum n sympathischen" Ein- 
fuhlen dargestellt wurde. Sollte aber diese Ansicht 

Grooa, Der asthetische Genuss. 14 
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falscli sein, so ware fur meine Theorie dennoch eine 
natiirliclie Voraussetzung fiir reale G-efiihle im Be- 
trachter (vgl. "Witasek, S. 15) gegeben, well ieh eben 
beim intensiven Greniessen an eine wirkliche organische 
Teilnahme glaube. 

So komme ich. denn zu dem Resultat, dass ich. 
nach wie vor in dem Spiel der inneren Nachahmung" 
das centrale Phanomen des asthetischen Greniessens er- 
blicken muss. Ich lasse den Ausdruck ,,Scheingefuhl u , 
sowie die Wendung von dem w Ablosen des asthe- 
tischen Scheines" als irrefuhrend fallen, ich raume ein, 
dass die asthetische Personifikation auch unabhangig 
vom inneren Nachahmen auffcreten kann, wie z. B. bei 
der Beseelung einer Parbe oder eines Klanges, ich er- 
kenne es an, dass in den sinnlich angenehmen Em- 
pfindungsqualitaten elementarere If orrnen des G-enusses 
gegeben sind, die des inneren Miterlebens nicht be- 
durfen, und ich gebe es endlich zu, dass es kuhlere 
Arten der asthetischen Befriedigung giebt, so be- 
sonders die ,,!Repetitionsgenusse a , wobei die organische 
Teilnahme gering ist, oder ganzlich fehlt. Im ubrigen 
halte ich an meiner alten Auffassung fest: wo rauni- 
liche oder zeitliche Formen vorhanden sind und 
sie fehlen doch wohl nur bei manchen Fallen experi- 
menteller Vereinfachung und Isolierung da ist der 
intensive Grenuss ein inneres Miterleben, und dieses 
Miterleben beruht auf einer organischen Teilnahme 
von imitatorischem Charakter. Die Frage aber, ob 
das vielleicht nur fiir n Motorische" gelte, glaube ich 
so beantworten zu miissen, wie ich sie schon in den 
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Spielen der Menschen beantwortet liabe: ich nehme 
an, dass die specifisch asthetische Veranlagung eine 
kraftige motorisclie Veranlagung voraussetzt, dass also 
mit dieser auch jene abnimmt; und ich halte es ausser- 
dem nicht for wahrscheinlich, dass es Menschen giebt, 
denen das Motorisclie absolut fehlt. ,,Wir konnen 
kanm glauben", sagfc Him (S. 77 f.) Tiber die Unter- 
scheidnng von Akustischen, Visuellen nnd Motorischen 
,,dass solche Einteilungen mehr als ein relatives TJber- 
gewiclit bedeuten. Es ist leicht zn verstehen, dass 
ein Mann, in dessen Erinnerungen visnelle oder aku- 
stische Bilder den Yorrang haben, einen betraclit- 
licheren Anteil von imitatorischen Bewegungsvor- 
gangen (motor sensations of inconscious copying) an 
seinen psycnischen Erfahmngen zn laugnen geneigt 
ist. Aber ein ausschliesslich. visuelles Erfassen der 
Welt muss, wenn es uberhaupt existieren sollte, nicnt 
nur gefiililsarmer, sondern ancli von geringerer in- 
tellektueller Deutlicnkeit und Vollstandigkeit sein, als 
eine Anschauung, die solche motorischen Elemente in 
sich schliesst." 
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Sechstes Kapitel. 
Die asthetischen Illusionen. 

Nicht nur der ^inneren Nachahmung", sondern 
auch dem altgewohnten Begriff der asthetischen Illu- 
sion, n in der wir spielend uns selbst tauschen" (Ein- 
leitung i. d. Asthetik, S. 132), hat man neuerdings die 
Existenzberechtigung abgesprochen. Wiewohl nun fur 
mich nicht alles davon abhangt, ob man diesen Ter- 
minus beibehalt oder durch einen andern, wie z. B. 
den einer speciellen asthetischen Realitat" ersetzt, 
so mochte ich doch einiges zu Grunsten der ,,be- 
wussten Selbsfctauschung" (K. Lange), der ^Illusion 
volontaire" (P. Souriau) vorbringen, die sich einem 
wirklichen Gretauschtwerden annahert, und dennoch 
j,ihren Schein der Wahrheit nicht betriiglich unter- 
schiebt" (Schiller), an die man glaubt n und doch auch 
nicht glaubt" (Dilthey) und die schon Hume in seinem 
Treatise als n a counterfeit belief" oder n a phantom of 
belief or persuasion" bezeichnet hat, wobei wir uns 
der Mktion sozusagen nur leihen ( n lend u ). Denn ich 
glaube in der That, dass diese Ausdriicke berechtigt 
sind; ja ich bin sogar der Ansicht, man miisse ver- 
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schiedene asthetische Elusionen anerkennen, wie das 
bereits am Schluss des ersten Kapitels angedeutet 
wurde. Man kann, sagte ich dort (S. 23 f.), in der 
Asthetik dreierlei Ulusionen unterscheiden, die freilich 
im Erlebnis selbst oft eng verwoben sind, von der 
Theorie aber auseinandergehalten werden mtissen. Ich 
nenne sie die Illusion des Leihens, die Kopie-Ori- 
ginal-Hlusion und die Illusion des Miterlebens. Bei 
der Illusion des Leihens wird das Gegebene physisch 
oder psychisch zu einer G-esamtvorstellung erganzt, 
die von dem auf Wahrheit gehenden Erkenntnisdrang 
nicht als objektiv giltig anerkannt werden konnte, bei 
der Kopie-Original-IIlusion n thun wir so", als sei die 
kiinstlerische Nachahmung das Original selbst (der 
Schauspieler wird uns zum Faust), und bei der Illu- 
sion des Miterlebens n thun wir so", als sei das Ver- 
halten anderer unser eigenes Erleben (wir selbst wer- 
den zum Faust). 

Urn die Frage zu beantworten, inwiefern wir Her 
von asthetischen Blusionen reden durfen, beginne ich mit 
den beiden ersten Arten von ,,counterfeit belief", oder 
vielmehr mit dem diesen Arten entsprechenden that- 
sachlichen Gretauschtwerden, das wir von der n illu- 
sion volontaire" unterscheiden wollen. Es handelt 
sich dabei urn ,,falsche", d. h. dem niichtern prufenden 
Urteil nicht als objektiv giltig standhaltende Ver- 
wachsungen von sinnlichen und reproduktiven Fak- 
toren. Die objektive Ungiltigkeit riihrt von dem IQ- 
halt der reprodutiven Faktoren her, die so beschaffen 
sind, dass die auf Grund der Verwachsungen ein- 
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tretenden bewussten Beziehungen (Urteile) eine ver- 
kehrte begriffliche Einordnung ergeben warden. 
Dabei kann das Objekt entweder durch einen falschen 
Individual- oder durch einen verkehrten G-attungs- 
be griff bestimint werden. Der erste Fall tritt ein, 
wenn ich einen Fremden griisse, weil icli ihn fiir einen 
Bekannten halte, der zweite, wenn ich einen Baum- 
strunk im Abendnebel for ein tierisches Wesen ansehe. 
Die Veranlassnng zu solchen ungiltigen Einstellnngen 
liegt erstens im Objekt: gewisse Ahnlichkeiten, die 
von sehr vager Natur sein konnen, wirken als ,,illn- 
sionsfordernde Momente". Sie kann aber anch zn- 
gleicli im Snbjekt liegen; man hat etwa schon vorher 
an seinen Freund gedacht und verfallt deshalb leichter 
dem Irrtnrn. Ein komisehes Beispiel fiir die Wirkung 
dieser inneren Bereitschaft erlebte ich vor knrzem: ich 
las in der Zeitung iiber einen Fall von weiblicher 
G-rausamkeit; mein Blick glitt weiter, und plotzlich 
stutzte ich iiber den Ausdruck ,,Lehrerin-Semira- 
mis" die richtige Verwachsung war das Wort 
,,Lehrerinnen-Seminars". 

Die angefuhrten Elusionen sind als thatsachliche 
Tauschnngen von der bewussten Selbsttauschung ver- 
schieden. Suchen wir uns den Unterschied klar zu 
machen, so kommen,wir zu dem Begriff einer auf- 
keimenden Illusion. Man denke sich den folgenden 
Fall. Zwei Studenten betreten in der Abenddamme- 
rung ihr Zimmer und sehen am Fenster einen ,,kiinst- 
lichen Selbstmorder" hangen. Der eine erkennt sofort 
die Nachbildung, der andere ,,fallt herein". Was geht 
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Her vor? Beiden stelien dieselben sinnlichen Fak- 
toren zur Verfiigung. Beide haben den Eindruck einer 
menschlichen Grestalt, d. h. auch der nicht Gretauschte 
erganzt allerlei aus reproduktiven Faktoren. Er hat 
aber das voile Kopie-Bewusstsein, d. h. er sieht vieles 
richtig in das sinnlich Gregebene hinein, was bei dem 
anderen fehlt, so den Eindruck des ,,Ausgestopften", 
den gewisse Konturen der Grestalt machen. Er wendet 
daher, wenn wir uns sein Yerlialten zum Urteil ge- 
steigert denken, den objektiv riclitigen Grattungs- 
begriff an: Naclibildung eines Erhangten durch. aus- 
gestopffce Kleider. Der andere iibersieht die illiisions- 
storenden Momente, sodass nur die illnsionsfordernden 
auf ihn wirken, und gelangt so zu der falscken Ein- 
steEung, der die reaktiven Emotionen des Schreckes 
und des Grauens entspringen. Bis jetzt haben wir 
einerseits eine vollendete, andrerseits iiberliaupt keine 
Illusion, also weder dort noch hier den Zustand, den 
wir suchen. Nun nenmen wir aber an, dass der Stu- 
dent, der den Sachverhalt gleich durcliscliaut hat, noch 
eine "Weile allein in dem Zimmer bleibt und die Grestalt 
betrachtet da vollzieht sich eine Veranderung in 
seinem Innern. Das Ding sieht doch greulich ,,natur- 
lich" aus! Die Tendenz der illusionsfordernden Mo- 
mente beginnt starker zu wirken, ,,als ob" hier doch 
nicht zusammengebundene Kissen aufgehangt waren, 
sondern ein menschlicher Organismus, in dem sich 
vor kurzem ein entsetzlicher Kampf abgespielt hat. 
Die illusionsstorenden Momente versinken allmahlich 
immer mehr; ohne dass doch die Nachwirkung 
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der fruheren richtigen Erkenntnis ganz ver- 
schwande, beschleiclit den Betrachter ein leises 
Grauen, das starker und starker wird bis er die 
aufkeimende Illusion lachend oder argerlich ab- 
schuttelt. 

Ich glaube, dass jeder sensitive Mensch solche Zu- 
stande kennt. Es sei z. B. an den Eindruck von 
Masken erinnert. Man weiss ganz genau, dass dieses 
Gresicht bloss ein Stuck Pappendeckel 1st, und die 
Wirkung dieser richtigen Einstellung verliert sich bei 
dem Erwachsenen durchaus niclit (bei dem Kinde tritt 
sie viel mehr zuruck). Trotzdem zeigt sich in dem 
Unbehagen, das uns bei dem Naherkommen der Maske 
erfullt, deutlich eine aufkeimende Illusion. 

Yon Mer aus braucnen wir nur noch einen Scnritt 
zu thun, um zu der asthetischen Illusion zu gelangen. 
Jene aufkeimende Illusion kann uns entweder gegen 
unseren Willen iiberfallen und von unangenehmer 
Wirkung sein, wie das bei den bisher angefuhrten Bei- 
spielen zutrifffc dann suchen wir sie abzuschutteln. 
Oder sie kann uns gleichgiltig sein, so etwa, wenn wir 
eine stereometrische Darstellung auf der Flache des 
Papiers korperlich heraustreten sehen dann geht sie 
voriiber, ohne Beachtung zu finden. Oder sie -kann uns 
Freude machen, sodass wir ihr mit williger Bereit- 
schafb entgegenkommen dies findet bei den asthe- 
tischen Ulusionen statt; denn der Inhalt des asthe- 
tischen Objektes bringt ein iiberwiegend lustvolles 
Erleben mit sich, und diese Lust muss durch die auf- 
keimende Illusion vertieffc werden, weil erstens die aus 
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den reproduktiven Faktoren starmnenden Inlialtsgefiilile 
mit ihrem Auffcreten an Lebhaffcigkeit gewinnen und 
zweitens das freiwillige Eingehen in eine unseren An- 
lagen entsprecliende Verhaltungsweise an sich erfreulich 
1st. Ja, man darf sogar die Frage stellen, ob die voile 
Freude an dem bloss n geliehenen a Inhalt ohne auf- 
keimende Elusion uberhaupt zu stande konmien kann. 
So hat zwar Meinong seine Lehre, dass einem Ob- 
jekt nur dann und insofern Wert nachgesagt werden 
konne, als man es fur existierend halt, eingeschrankt. 
,,Aber soviel", sagt Reischle ( n Werturteile u S. 26, 27), 
,,bleibt von Meinongs ursprunglicher These bestehen, 
dass wenigstens hypothetisch die Existenz des in 
der Phantasie vorgestellten Zustandes in Betracht ge- 
zogen wird . . . Das Werten geht also vor sich in 
einem ,hypothetischen Sichhineinleben' in den 
in der Phantasie vorgebildeten Zustand, den wir zwar 
als nicht wirklich wissen, aber hypothetisch 
als verwirklicht setzen . . . Auch wenn ich ein 
reines Phantasiegebilde, etwa die von einem Dichter 
geschaffene Person eines Dramas, als mir wertvoll be- 
zeichne, so liegt teils jenes hypothetische Beleben zu 
Grand: ,sie wurde, wenn sie wirklich ware, meine 
Sehnsucht befriedigen' ; teils sage ich damit nur aus, 
dass das wirkliche G-egenwartigsein dieses Phantasie- 
bildes in meinem Innern mir erfreulich oder forder- 
lich ist." Wenn dies richtig ist, so kommt ein voll- 
standiges Erleben von asthetischen Wertgefuhlen erst 
durch die aufkeimende Illusion zu stande, denn nur 
in dieser konkreten, unreflektierten Form kann die 
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,,hypothetisch" angenommene Existenz wahrend des 
Geniessens sich. geltend machen. 

Ich halte also an der asth.etisch.en Illusion im 
Sinne einer ,,aufkeimenden" Illusion fest. Das gilt 
zunaehst fiir die eigentlichen Ulnsionen des ,,Leihens". 
Bei diesen handelt es sich sowohl um eine physische 
als auch um eine psychische Erganzung (,,Personi- 
fikation"), die objektiv ungiltig ist. So haben wir bei 
dem asthetischen Eindruck der Malerei die aufkeimende 
Illusion der Korperhaftigkeit auf Grand ungiltiger phy- 
sischer Erganzungen, wahrend die dustere Stiounung 
einer Landschafb nngiltige psychische Erganzungen 
voraussetzt. "Wunscnt man ein Beispiel, das beides 
vereinigt, ohne doch dem sogleich zu erwahnenden 
besonderen Gebiet der Kopie-Original-Hlusion anzu- 
gehoren, so verweise ich auf meine Ausfiihrungen uber 
den Eindruck der Melodie in den , 5 Spielen der Men- 
schen" (S. 33 37): wenn die Tonmassen in leiden- 
schaftlicher Erregung immer hoher und hoher empor- 
zusteigen scheinen, so handelt es sich ebenso urn die 
hereinwirkende Analogie von korperlichen Bewegungen 
im. Gesichtsraum wie auch um ein Leihen seelischer 
Zustande; und wir konnen dabei sehr wohl von einer 
auf keimenden Illusion reden, sobald wir an ein inten- 
sives Geniessen der Tonfolge denken. 

Die ,,Kopie-Original-Hlusion" ist nur ein Special- 
fall der Illusion des ,,Leihens". Sie tritt dann ein, 
wenn es sich um ein "Werk der nachahmenden Kunste 
handelt. Hier wird die Kopie im Sinne des Originals 
physisch und psychisch erganzt, und es kommt beim 
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intensiven Grenuss zur ,,bewussten Selbsttauschung". 
"Wir beginnen wie jener Student mit dem voUkommen 
klaren Bewusstsein, eine Kopie vor uns zu haben; in- 
dem wir uns aber den illusionsfordemden Ziigen 
so willig hingeben wie die ideale Versucnsperson 
dem Hypnotiseur, keimt die Illusion auf, als ob wir 
nicht mehr die Kopie, sondern das Original vor uns 
hatten, und doch wirkt das anfanglicne Kopiebewusst- 
sein stark genug nach, um ein ernstliches Gretauscht- 
werden auszuschliessen. 

Ich bleibe furs erste bei den angefuhrten Arten 
der Illusion stehen, um die Ansichten zweier hervor- 
ragender Psychologen iiber diesen G-egenstand kurz 
zu besprechen. Kiilpe hat in seinem Aufsatz ,,uber 
den associativen Faktor etc." den Yersuch gemacht, 
auf Grrund seiner uns bekannten Theorie von dem 
reinen Kontemplationswert die Illusion aus der Asthe- 
tik zu entfernen. ,,Haftet der asthetisch Greniessende", 
sagt er, ,,an der Beschaffenheit einer Yorstellung, wie 
sie nun einmal ist, so versteht es sich von selbst, dass 
er durch deren Beziehung auf wirkliche Gregenstande 
weder gewinnen noch verlieren kann. Farbige Flachen, 
Melodien, Rhythmen etc. bleiben als Yorstellungsinhalte 
genau dieselben, mag man sie nun auf objektive Ein- 
fliisse, auf raumlich und zeitlich gegliederte Luft- oder 
Atherscliwingungen zuriickbeziehen konnen oder nicLt. 
In dem blossen Interesse fur den Yorstellungsinhalt 
kehren wir zu jener urspriinglichen Stellung zuruck, 
die wir alle den Objekten gegeniiber einmal" (nam- 
lich. als Kinder) ,,eingenommen haben" . . . ,,Die ur- 
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sprungliche Einlieit aller Erfahrung erneuert sich bei 
jeder Versenkung in das Schone. "Wem diese Fahig- 
keit zur unbefangenen, naiven Hingebung an die Yor- 
stellungsinlialte durch die unablassige Reflexion auf 

^^ 

Ausseres und Inneres, Objekt und Subjekt erdriickt 
wird, dessen Empfanglichkeit for asthetische Eindriicke 
ist gering" .... ,,Wir nehmen nicat in einer bewussten 
Selbsttanscliung das irreale Produkt des Kiinstlers for 
eine Realitat, sondern wir erheben uns ganzlich. iiber 
diesen G-egensatz in die Sphare konkreter Einlieit der 
El-fanning" (a. a. 0. S. 158160). 

Kfilpes Einwurf ist treffend, wenn man die Uln- 
sion als eine ,,unablassige Reflexion anf Ausseres und 
Inneres, Objekt und Subjekt" betrachtet. "Wie weit 
das bei K. Lange etwa der Fall ist, lasse ich danin- 
gestellt. Ich denke bei der vollendeten und auf- 
keimenden Illusion nicht an bewusste Beziehungen, 
sondern an eine objektiv ungiltige Yerwaehsung sinn- 
licher und reproduktiver Faktoren, die unmittelbar 
mit den entsprechenden Grefuhlsreaktionen verbunden 
ist. Hiermit steht aber, soviel ich sehe, die Theorie 
des Kontemplationswertes, mit der ich ja uberein- 
stimme, keineswegs im Widerspruch. Wir beginnen 
bei dem Anblick eines Gremaldes -wohl jedesmal mit 
der objektiv richtigen Yerwachsung, indem wir ein 
Stiick bemalter Leinwand vor uns sehen. Dieses 
,,Kopiebewusstsein", das bei jedem "Werk nachahmen- 
der Kunst den Ausgangspunkt bildet (und nachwirkt)^ 
braucht keinerlei bewusste Beziehung zu enthalten. 
Yon da aus konnen wir zu ganzlich illusionsfreien 
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Vergniigungen ubergehen, indem wir etwa den sinn- 
lichen Reiz der Farbenharmonie auf uns wirken lassen. 
Wir konnen es aber auch erleben, dass an Stelle der 
giltigen Verwachsung eine ungiltige aufzutauchen be- 
ginnt, ,,als ob" dreidimensionale Korper, die ein ihren 
Haltungen Tind Bewegimgen entsprechendes Trnien- 
leben besitzen, vor Tins standen. Auch Merbei bedarf 
es keiner bewussten Beziehung, keiner Reflexion; wir 
haben zwar einen veranderten Vorstellnngs- und Gre- 
fiihlskoiiiplex vor tins, konnen aber ebensogut wie 
wahrend des Kopiebewusstseins in dem nenen Inhalt 
aufgehen. Dass dieser Zustand ein Zweck des Kiinst- 
lers ist, beweist das siebente Kapitel von K. Langes 
,,Wesen der Knnst", wenn es for mich auch. aus- 
gemacht bleibt, dass er weder der einzige noch der 
wichtigste Zweck ist. Und dass diese kunstlerische 
Absicht verwirklicht werden kann, d. h. dass ein 
Zwischenzustand zwischen richtiger und falscher 
Auffassung des Objekts, also eine ,,aufkeimende 
Illusion" psychologisch moglich ist und thatsachlich 
existiert, scheint mir unwiderleglich durch das Faktum 
bewiesen zu werden, dass wir verschiedene Uber- 
gangsstufen in dem von uns als aufkeimende Illusion 
bezeichneten Verhalten unterscheiden konnen. Von dem 
kritisch veranlagten Grebildeten aus, bei dem unter 
Umstanden die illusionsfordernden Momente ganz wir- 
kungslos bleiben, konnen wir eine Skala zunehmender 
Selbsttauschung konstruieren, die in dem Kinde, das 
mit seiner Puppe spielt, oder in dem primitiven Zu- 
schauer beim. Tanzfest, dessen Erregung fur die Dar- 
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steller des Feindes gefahrlich wird, ihren Hohepunkt 
efreicht. Wie will man diese Skala anders begreiflich 
machen als durcli die aufkeimende Illusion? 

Granz anders verhalt es sich mit der Theorie von 
Lipps iiber den zu erklarenden Zustand. Li dem 
Anfsatz iiber die Einfuhlung entwickelt er seine An- 
sicht etwa folgendermassen. Wenn ich vor einem 
realen zornigen Menschen stehe, so sind seine Aus- 
drucksbewegungen nnd -haltungen ,,Zeichen" des 
Zorns, an den ich glaube. Die entsprechende Statue 
dagegen giebt jene korperliclie Grrundlage der Aus- 
deutung nicht vollstandig wieder, wir haben es daher 
mit ,,unvollstandigen Zeichen" oder ,,Symbolen" 
zu thun, sodass wir nieht mehr ,,glauben", sondern 
nur noch den ,,Eindruck" des Zorns haben. Dieser 
Eindruck ist indessen mit dem realen sinnlichen Ob- 
jekt (der Statue) unmittelbar verbunden und nimmt 
daher an dessen Realitat teil. So wirkt durch 
dieses Teilhaben die Vorstellung des Zorns, ,,als ob 
ihr Tnhalt wirklich ware, ohne dass doch dieser Inhalt 
als wirklich angesehen oder geglaubt wurde". 
Lipps nennt diesen Zustand ,,asthetische Realitat" nnd 
fugt hinzu: ,,das Dasein dieser asthetischen Realitat 
fiir mein Bewusstsein ist die asthetische ,IUusion'. u 
Er sucht also genau dasselbe Phanomen, mit dem auch 
wir es zu thun haben, psychologisch zu erklaren und 
verwendet dabei den Namen ,,Hlusion" weiter. Daher 
fragt es sich fur uns nur, ob wir seiner Erklarung 
beitreten konnen. Hierauf lasst sich nicht einfach mit 
ja oder nein antworten. Was die Einfuhrung des 
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Symbols als eines ,,unvollstandigen" Zeichens be- 
trifft, so ist es zunachst einleuchtend, dass eine Un- 
vollstandigkeit irgendwelcher Art objektiv vorhanden 
sein muss; denn absolut vollstandige Zeichen wurden 
einfach bedeuten, dass wir gar keine Kopie oder Ana- 
logie, sondem das Original selbst vor Tins hatten. Also 
oline alle Unvollstandigkeit giebt es iiberliaTipt keine 
Tauschung, d. h. auch zum ernstlichen G-etausclit-werden 
gehoren objektiv vorhandene Ziige, die bei genauerer 
Priifung zur riclitigen Einstellung fiibren miissen. 
Infolgedessen muss sicn fur unseren Zweck die Unvoll- 
standigkeit irgendwie im Bewusstsein geltend 
machen, d. h. sie genort zu dem, -was Alt als ,,ne- 
gatives", Lange als ,,Ulusionsst6rendes" Moment be- 
zeichnet hat. Nun konnte man annehmen, bei jener 
Einwirkung aufs Bewusstsein handle es sich einfach 
um einen so hohen Grrad von Unvollstandigkeit, dass 
ein irrtiimliches ,,Glauben" (vollendete Illusion) dadureh 
ausgeschlossen sei. Das ist aber nicht ganz richtig; 
denn bei der ,,asthetischen Realitat" einer naturalisti- 
schen Buhnendarstellung sind die Zeiehen viel voli- 
standiger als bei mancher vollendeten Illusion, durch die 
wir ernstlich getauscht werden. "Wir miissen daher 
und dein wird Lipps vermutlich beistimmen konnen 
die ,,Unvollstandigkeit" unter die illusionsstorenden 
Momente rechnen, aber hinzufugen, dass hierzu noch 
manches andere ausser den Eigenschaffcen des Objektes 
selbst gehort, z. B. Rahmen, Postament, Buhne u. s. -w., 
und dass sich alle illusionsstorenden Momente in dem 
Begriff des ,,Kopiebewusstseins" vereinigen (for solche 
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Blusionen des Leihens, wobei keine kunstlerische Nach- 
ahmung vorliegt, miissten wir den allgemeineren Ter- 
mimis n objektiv richtige Einstellung" verwenden), das 
den Ausgangspunkt des Prozesses bildet und nach- 
wirkend die auf keimende Illusion nicht zur Vollendnng 
kommen lasst. 

"Wenn wir auf solche "Weise die Unvollstandigkeit 
des Symbols dem Begriff der illusionsstorenden Mo- 
mente unterordnen konnen, so fahrt uns die ErMarung 
der asthetischen ^Realitat" durch ein Teilhaben an 
der Realitat des sinnlich G-ebotenen auf die 
positive Seite der Erscheinung. Denn eben das, was 
am asthetischen Genuss ein Fur - wirklicli - ansehen, 
also ein der Illusion verwandtes Verhalten ist, soil da- 
durch verstandlich gemaclit werden. Icn halte diese 
Auffassung, die vollig dem Begriff der Illusion ent- 
spriclit, fur riclitig. Denn nnter vollendeten Blusionen 
verstent man stets solcne Tauschungen, die sich an 
etwas sinnlich Heales anschliessen, das ihnen durch. 
seine illusionsfordernden Momente als Stiitzpunkt 
dient, und bei der aufkeimenden Illusion des asthe- 
tischen Zustandes wird es sich gerade so verhalten. 
Nur eine Schwierigkeit taucht in unserem Grebiete auf, 
namlich die ofb so starke Blusion bei der Lesepoesie. 
Hier sind, wie es scheint, als sinnlich reale Faktoren 
nur die Buchstaben gegeben, und man wird kaum an- 
nehmen wollen, dass die ,,asthetische Realitat" durch 
ein Teilhaben an der sinnlichen Wirklichkeit des be- 
druckten Papiers zu stande komme! Soil man viel- 
leicht in diesem Falle, der sich der Lippsschen Auf- 
Groos, Der asthetische Genuss. 15 
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fassung zu entziehen drolit, von einer aufkeimenden 
Hallucination reden? Denn dem gewohnlichen 
Sprachgebrauch nach unterscheidet man (vollendete) 
Hhisionen und Hallucinationen gerade dadurch, dass 
man jene in der falschen Deutung eines ausseren Ob- 
jektes, diese in der Tauschung ohne sinnliche Anhalts- 
punkte bestehen lasst; der Hypnotisierte, der eine 
Kartoffel als Apfel geniesst und im leeren Raum eine 
Katze erblickt, hatte im ersten Fall eine Illusion, im 
zweiten eine Hallucination. Wurde man also die Selbst- 
tauschung bei der Lesepoesie in dem letzteren Sinn auf- 
fassen, so konnte hier von einem Teilhaben an der 
sinnlichen Realitat des Gebotenen nicht geredet wer- 
den. Ich schliesse mich. der Ansicht derer an, die auch 
bei der Hallucination an sinnlich gegebene An- 
haltspunkte glauben, oder wenigstens annehmen, 
dass solche senr haufig bei sogenannten hallucinato- 
rischen Zustanden vorhanden sind; so konnen z. B. 
beim Traume nicht nur in dem r Lachtstaub" des 
dunklen Sehfeldes, sondern auch noch in etwas an- 
derem, das uns naher interessiert, derartige sensori- 
sclie Grrundlagen vermutet werden, namlich in Organ- 
empfindungen des eigenen Leibes (ich erinnere an das 
Alpdriicken). Soweit dies zutrifffc, ist kein wesentlicher 
Unterschied zwischen Illusion und Hallucination vor- 
handen, oder doch nur der, dass die Beize im einen 
Fall durch fremde Objekte, im anderen durch Vor- 
gange im eigenen Organismus verursacht werden. Hier 
sehe ich nun das Mittel, um auch die Lesepoesie den 
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ubrigen Erscheinungen der asthetischen Elusion ein- 
zuordnen. Die sinnliche Realitat, die der Illusion als 
Stutzpunkt dient, stanunt aus den motorischen Vor- 
gangen im Organismus, die wir schon fruher be- 
sprochen haben (S. 79 f.); indem z. B. die blosse Vor- 
stellung des gelesenen Schrecklichen solche motorische 
Vorgange hervorruffc, bilden die hierdurch entstehenden 
sinnlichen Faktoren die Basis for die aufkeimende 
Illusion. So ist die nach meiner Meinung notwendige 
Ausdehnung des Begriffes w asthetische Realitat" auf 
den intensiven Grenuss der Lesepoesie nur im Anschluss 
an die im Kapitel uber die sensorischen Faktoren ent- 
wickelte Theorie moglich. Soviel ich sehe, ist das, 
was Th. A. Meyer in seinem n Stilgesetz der Poesie tt 
(z. B. S. 117) uber n direkte und indirekte Lebendig- 
keit" anfuhrt, der hier vorgetragenen Auffassung nahe 
verwandt. 

Worin besteht der Wert der Dlusionen des 
Leihens und der Kopie-Original-Illusion, die sich uns 
nur als ein Specialfall der Leih-Dlusionen dargestellt 
hat? Ich halte die Annahme fur richtig, dass die auf- 
keimende Illusion, in die wir willig eingehen (auf den 
dazu erforderlichen n guten "Willen" hat "Witasek mit 
Recht hingewiesen), als eine unseren Anlagen ent- 
sprechende Bethatigung, auch abgesehen von dem In- 
halt des G-ebotenen, einen gewissen Lustwert besitzt, 
der unter Umstanden bei Inhalten von geringer Ge- 
fuhlswirkung oder von nur schwach uberwiegendem 
Lustcharakter merklich ins G-ewicht fallt. Aber nur bis 

zu diesem Punkte kann ich mit einer ausgesprochenen 

15* 
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Illusionsasthetik ubereinstimnien. Denn viel wesent- 
liclier als das TJbergehen von der giltigen zur un- 
giltigen Einstellung oder als das etwa anzunehmende 
Abwechseln zwischen beiden Zustanden (an dessen 
Stelle ich das Nachwirken der im Anfang vorhandenen 
objektiv giltigen Einstellung setze) 1st die Freude an 
dem iiberwiegend lustbringenden Tnhalt der sensori- 
schen und reproduktiven Faktoren. Zwisehen dem 
G-enuss eines vortrefflich gemalten schmutzigen Tuch- 
fetzens und der ? ,himmlisclien und irdischen Liebe" 
1st ein UnterscMed, der nicht ans der Ulusion als 
soldier erklart werden kann; und wenn der gemalte 
Tucnfetzen uns Freude macKt, so 1st anch hier niclit 
nur die Lnst der bewussten Selbsttauschung, sondern 
auch. die Freude iiber das Konnen des Kunstlers wirk- 
sam, ganz abgesehen von sonstigen sensorischen und 
reproduktiven Faktoren. Der Hauptwert der Illusion 
des Leinens liegt daher nach meiner Ansiclit in der 
Vertiefung (oder vielleiclit sogar Ermoglichung) der 
reaktiven Grefahle, die sick an den geliehenen In- 
h.alt anschliessen. Wie bei jenem Studenten das leise 
Grauen vor der zuerst richtig beurteilten Figur eng 
mit der auf keimenden Illusion zusammenhangt, so wird 
aucn im asthetiscken Grenuss die Freude iiber die Heiter- 
keit einer Fruhlingslandscnaft, die Furcht vor der un- 
neimlichen Situation in einem. Roman, der Triumpn 
iiber die Demiitigung eines Tartuffe, die Ruhrung iiber 
ein gemaltes Kindergesicht, der Schauer vor dem 
jjgigantischen Scnicksal" erst in der auf keimenden 
Illusion zur vollen Entwickelung kommen, oder, wenn 
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die Ansicht Reischles (vgl. o. S. 218) zutriffb, sogar 
direkt unmoglich sein, wo sie ganzlich fehlt. 

Und nun haben wir uns noch den S. 181 f. ana- 
lysierten Illusionen des Miterlebens zuzuwenden, oder 
vielmehr zu fragen, ob und aus welchem Grunde man 
dieses zweifellos vorhandene innere Nachahmen eben- 
falls zu den asthetischen Illusionen rechnen darf. Hier- 
bei konnen wir uns kurz fassen. Die Thatsache, dass 
bei dem Miterleben ahnliche psychische Zustande zu 
Tage treten wie bei den Illusionen des Leihens, wird 
schwer zu bestreiten sein. Man eiinnere sich etwa an 
den Eindruck des Erhabenen, wobei die zwei Ver- 
haltungsweisen manchmal deutlich anseinandertaceten. 
Die ungeheuere Felswand der Zugspitze, wie wir sie 
vom Eibsee erblicken, kann uns so drohend entgegen- 
treten, dass wir uns wie von einer ubermaclitigen Per- 
sonlichkeit eingescniiclitert fiinlen; hier entsteht auf 
Grrund einer Illusion des Leihens ein reaktives Grefuhl, 
das wir als intensiven Reiz geniessen konnen. Der 
Eindruck der Erhebung vollendet sich aber erst, wenn 
wir die ^Depression" iiberwinden und miterlebend an 
dem maclitigen Aufsckwung der Massen teilnenmen, 
n als ob" unser eigenes physisches und psychisches Icn 
uber sich selbst hinaus- und hinaufgerissen wurde. 
Man wird kaum verkennen, dass auch hier etwas Ahn- 
liches vorliegt, wie bei der Illusion des Leihens: daher 
kann man schwerlich diese zugeben und doch die Illu- 
sion bei der inn em Nachahmung leugnen. Unter- 
suchen wir nun den letzteren Zustand naher, so stossen 
wir in der That gleichfalls auf eine objektiv ungiltige 
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Verwachsung, die sich in tmserem Bewusstsein an- 
meldet. Ich glaube annehmen zu dtirfen, dass man 
von einer Illusion des Miterlebens nur wahrend der 
intensivsten Versenkung in das asthetische Objekt reden 
darf. In solchen Fallen finden aber nach unserer An- 
nahme motorische Vorgange von imitatorischeni Cha- 
rakter in dem Organismns statt. Diese bilden den 
realen Stutzpunkt for die aufkeimende Illusion, als 
ob unsere ganze psycho-physische Personlichkeit sich 
ahnlich verhielte wie das Objekt. Das illusionsfordernde 
Moment liegt also hier in der korperlichen Teilnahme, 
die ein gefuhlsreiches inneres Miterleben kennzeichnet. 
~Wir gleicnen dabei dem Schauspieler oder dem nach- 
alimenden Kinde, die beide durch. inre korperliche 
Darstellung, sobald sie darin aufgehen, auch. seelisch. 
in die Zustande des Vorbildes niniibergeleitet werden. 
Darum hat Him sehr fein die Tendenz zur inneren 
Nachahmung als den ^histrionic factor" bezeichnet. 
Dass auch hierbei verschiedene Grade der Selbst- 
tauschung vorkommen, die von dem kaum merklichen 
Anklingen der Illusion bis nahe an ein pathologisches 
Verhalten hinuberfiihren, ist unverkennbar und bildet, 
wie ich glaube, einen Beweis fur unsere Theorie. Die 
G-eringfugigkeit der Bewegungsvorgange aber hat ihr 
Analogon in der weitgehenden Unvollstandigkeit der 
Symbole bei einer Zeichnung, die trotzdem der Kopie- 
Original-Illusion kein BQndernis bereitet, und sie ist 
von der ausseren Nachahmung nur graduell unter- 
schieden, wie das besonders bei dem nachahmenden 
Kinde hervortritt, welches sich in vielen Fallen auch 
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mit bloss symbolischen Andeutungen begniigt (vgl. 
,,Spiele der Menschen", S.422, 424). Dass endlich nur 
seiche schwache Andeutungen fiir den asthetischen Zu- 
stand brauchbar sind, erklart sich einfach daraus, dass 
die motorisehen Vorgange bloss dienende Mittel bilden, 
die das Bewusstsein nicht von der Versenkung in das 
objektiv Grebotene abziehen diirfen. 

Die ULusionen des Miterlebens treten uberall her- 
vor, wo optische und akustische Formen von asthe- 
tischer Wirkungsfahigkeit gegeben sind, sie steigern 
sich in unendlicher Mannigfaltigkeitvon der einfachsten 
Teilnahme an dynamischen Verhaltnissen bis zu der 
Erhohung des eigenen G-eistes durch die Versetzung 
in eine grossere und tiefere Personlichkeit. Sie fiigen 
den reaktiven Grefohlen, die in den Elnsionen des 
Leihens hervortreten, die wertvolleren sympathischen 
Grefiihle hinzu, sie befriedigen die Wanderlust der Seele, 
erweitern ihren Besitz zu unermesslichem Reichtum und 
schaffen ihr Befreiung von dem Alltagsleben und dem 
AUtagsich. Daher halte ich das Spiel der inneren Uach- 
ahmung fur das Centrum des asthetischen Zustandes. 

Noch drei Bemerkungen muss ich dem Gesagten 
hinzufiigen. Die erste bezieht sich auf das Verhalt- 
nis der Illusion zum Leihen. Da jede, auch die 
objektiv giltige Auffassung eines Objektes ein n Leihen" 
aus dem Schatz unserer reproduktiven Faktoren vor- 
aussetzt, so ist dadurch von vornherein ein deutlicher 
Unterschied gegeben. Wie verhalt es sich aber, wenn 
wir das Leihen selbst schon enger als n blossesLeihen", 
d. h. als objektiv ungiltige Verwachsung auffassen? 
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Wenn ich den Eindruck habe, dass ein Baumstrunk 
in der Dammerung einem menschlichen Wesen sehr 
ahnlich sieht, so findet doch wohl ein Leihen statt, 
und trotzdem wird man kaum von einer auf keimenden 
Illusion sprechen wollen. Vielleicht konnte man, wie 
es Hume in anderem Zusammenhang gethan hat, an- 
nehmen, dass ein besonderes n Realitatsgefuhl u existiere, 
das bei der Illusion zu dem blossen Leihen hinzu- 
komme. Ich halte das nicht direkt fiir falsch, bin 
aber der Meinung, dass man dabei nicht an ein sepa- 
rates Grefuhl denken diirfe, welches neben dem Vor- 
gang der objektiv ungiltigen Verwachsung in Betracht 
kame; darum habe ich auch von der Entgegensetzung 
des ^Realen" und n lrrealen u , die nur nach einer ge- 
naueren Erorterung unbedenklich ware, in diesem ganzen 
Kapitel keinen Grebrauch gemacht. Der gesuchte Unter- 
schied scheint mir in den begleitenden G-efiihlen zu 
liegen. Solange wir bloss nfinden", dass der Baum- 
strunk den Eindruck einer menschlichen Grestalt macht, 
bleibt der ganze Vorgang viel abstrakter und urteils- 
massiger, gerade wie das im vorigen Kapitel bei der 
Besprechung der ,,einfachen u Einfuhlung geschildert 
wurde (S. 189), und die illusionsstorenden Momente 
verheren nichts oder fast nichts von ihrem Einfluss. 
Wenn dagegen das hierbei vorhandene oberflachliche 
Leihen sich durch Konzentration auf die illusions- 
fordernden Momente vertieffc, die entsprechenden re- 
aktiven G-efuhle hervorruffc und die w negativen Mo- 
mente" zuriicktreten lasst, so ist die aufkeimende 
Illusion vorhanden. 
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"Wichtiger 1st die Frage nach dem Zusanunen- 
liang der Ulusionen des Leihens und der Illu- 
sionen des Miterlebens. Wir haben fruher ge- 
fonden, dass die n einfache Einfuhlung" sehr wohl ein- 
treten kann, ohne die sympathische Einfuhlung im 
G-efolge zu haben, so z. B. bei der asthetischen Ab- 
stnmpftmg (S. 186). Wo es sich dagegen urn den ge- 
fuhlsreichen Zustand der asthetischen Illusion handelt, 
da ist das physische, sowie das psychische Leihen mit 
dem innern Nachahmen gewohnlich anf das Engste 
verschlnngen, sodass nur die wissenschaftJiclie Analyse 
die logisch so verschiedenen Eigentiimlicnkeiten unseres 
Verhaltens sondern kann und auch sie vermag es 
nur unvollkonunen. "Wenn wir in eine gewaltige Halle 
mit frischer Empfanglichkeit eintreten, so ist unter 
Umstanden der Eindruck des objektiven Emporstrebens 
und des subjektiven Mitemporgerissenwerdens so innig 
verflochten, dass wir kaum angeben konnen, was eigent- 
lich die Vorherrschaft besitzt; denn das nachtragliche 
Urteil vermag das Erleben nur mangelhaffc zu be- 
stimmen. Dieser feste Zusam m enhang erklart sieh 
nach meiner Meinung hauptsachlich daraus, dass iiber- 
all, wo es sich um Eormen handelt, mit dem Nach- 
konstruieren der Form die asthetische Beseelung und 
das gefuhlsmassige Miterleben in gleicher Weise an- 
geregt wird. Indem wir mit den realen Bewegungen 
des Sehens und Atmens sowie den hinzutretenden 
Bewegungsreproduktionen hinauf und ins Weite ge- 
fiihrt werden, haben wir eine Grrundlage for die asthe- 
tische Beseelung, die das Objekt selbst mit Strebungen 
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erfullt, und an denselben Yorgang scHiesst sich das 
gefuhlsmassige Mitstreben an. Diese Komplikation 
lasst sich vielleicht noch deutlicher an dem Beispiel 
der Lesepoesie aufzeigen. Ich wahle eine Stelle aus 
Heyses M Kindern der Welt", deren Eindruck ich fixierte, 
als die asthetische Wirkung noch. frisch in meinem 
Gredachtnis war. Der nnheiinliche Kandidat Lorinser 
hat Christiane Falk, die er verfuhren will, auf ihrem 
Zirnmer aufgesucht. Bei den folgenden Worten hatte 
ich kraffcig aufstrebende Ulusionen: 

n Ihre Grriinde? sagte er lachelnd, indem er auf- 
stand und nahe an sie herantrat. ^Wollen Sie mir 
erlauben, diese Grunde oder vielmehr diesen Einen 
G-rund von Ihrer Stirne abzulesen? 

Mein Herr 

Sie sah ihn betroffen an und trat einen Schritt 
von ilim zuriick, wie um ihre persSnliche Freiheit zu 
verteidigen. Er blieb gelassen stehen und sah wieder 
an die Decke." 

Hierbei habe ich akustische Bilder von den Worten, 
und ich sehe auch in unbestimmter Weise etwas von 
dem Zimmer und den Figuren. Was ich aber am inten- 
sivsten erlebe, das ist das nahe Herantreten des damo- 
nischen Mannes und das instinktive Zuriickweichen 
der Lehrerin. Hier kniipfen die aufkeimenden Illu- 
sionen an, aber welche? Ich fuhle zuerst korperlich 
die Bewegung des Kandidaten und habe einen Mo- 
ment die Illusion des Nacherlebens , als ob ich selbst 
aufgestanden und vorwartsgeschritten ware. D a s s elb e 
korperliche Grefuhl ist aber auch der sinnlich reale 
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Stutzpunkt for das Lebendigwerden des geschilderten 
Kandidaten (Elusion des Leihens). So kommt es, dass 
im nachsten Augenblick das reaktive G-efohl vor- 
herrscht, das sich in einer deutlich bemerkbaren Ten- 
denz des Zuriiekweichens geltend maclit und die Illu- 
sion des Leihens verstarkt. Diese Tendenz fuhrt aber 
sofort wieder in das innere MIterleben hinuber, denn 
sowie sie auftaucht, fallt sie mit dem erzahlten Ver- 
halten der Lehrerin zusammen. Auf solcke Weise 
scheint rrn'r das enge Verschlungensein der beiden Illu- 
sionsarten erklart werden zu konnen, die bei dem 
Dichter vermutlicn auf dieselbe Weise ineinander- 
wirken wie bei dem Leser. 

Zum Schluss bemerke icn noch, dass man der 
Natur gegenuber auch. von einer TJmkehrung der 
Kopie - Original - Illusion reden kann, wie das schon 
Kant angedeutet und K. Lange ausgefahrt hat. Wir 
konnen die Natur unter Umstanden so betrachten, dass 
wir uns dem objektiv unriclitigen Eindruck eines Gre- 
maldes annahern, indem das Granze sozusagen flachen- 
haffcer wird und in ITarbe und Form als kiinstleriscli 
komponiert erscheint. Ich halte es nicht for richtig, 
diese tJbersetzung fur das "Wesentliche am Katurgenuss 
zu halten, da sie weder die einzige Quelle der asthe- 
tischen Befriedigung, noch bei alien Naturgeniissen 
vorhanden ist. Man iibertreibt iiberhaupt den Einfluss 
der Kunst auf die Fahigkeit des Laien, die Natur zu 
verstehen. Es giebt viele Naturgenusse, die noch kein 
Kunstler wiedergegeben hat und diejenigen, die er zu 
malen vermag, sind durchaus nicht immer Neuent- 
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deckungen. Wie lange stand die Kunst den feineren 
Reizen des Hochgebirgs fremd gegenuber, bis es 
Segantini gelang, das darzustellen, was schon tau- 
send Nichtkunstler bewegt hatte. Und wie viele G-ene- 
rationen haben sich an dem Blick in stille Thalmulden 
erwarmt, ehe Thorn a nnd andere ihren Zauber for 
die Kunst w entdeckten"! Yon Interesse ist es aber 
doch, dass ein solches Gregenstiick zu der Kopie-Ori- 
ginal-Illusion existiert. Als Groethe, von der Betrach- 
tung der Niederlander in der Dresdener Gralerie kom- 
mend, die Werkstatt des Schusters betrat, bei dem er 
wohnte, appercipierte er sie ,,"wie einen Ostade"; ,,es 
war das erste Mai", sagt er, n dass ich auf einen so 
hohen Grrad der Grabe gewahr wurde, die ich. nachher 
mit mehrerem Bewusstsein iibte, die Natur namlich 
mit den Augen dieses oder jenes Kunstlers zu sehen." 
Die Lustwirkung liegt dabei zum Teil in der Phan- 
tasieleistung als solcher, die mit der n Freude am Ur- 
sachesein" zusamm enhangt ; sie beruht aber geradeso 
wie die anderen niusionen noch mehr auf dem Inhalt 
des Grebotenen, indem der Eindruck der Parben und 
Pormen mehr isoliert und durch die aus der Illusion 
entspringende Befiiedigung iiber die erreichte kunst- 
lerische Absicht (der n gelungenen u Kompositionu. s. w.) 
verstarkt wird. 



Siebentes Kapitel. 
Die ererfoten Triefoe. 

"Wenn man das innere Miterleben als asthetische 
Sympathie bezeichnet, so meint man damit niclit 
eine Teilnahme an beliebigen Gregenstanden, sondern 
der Ausdruck weist ausschliesslich auf ein Mitmachen 
von solchen Inhalten hin, mit denen wir irgendwie 
uber einstimmen konnen. Dieses "Ubereinstimmen 
hat bei Lipps, wenn ich seine Ausfuhrungen recht 
verstehe, zwei Stufen. Erstens muss meine eigene 
Personlichkeit, so wie sie jetzt ist, dem reproduzierten 
nnd der anderen Person geliehenen Zustand soweit 
entsprechen, dass auch in inr die Bedingnngen fiir 
einen solchen Zustand gegeben sind, oder genaner: 
die geliehenen Inhalte miissen mit irgendwelchen, sei 
es anch tief verborgenen und sonst in nnir schlnm- 
mernden Neigungen, Interessen, Bednrfnissen, Ten- 
denzen meines eigenen gegenwartigen Wesens iiber- 
einstimmen und darin Widerhall finden. Zweitens 
kann es sich dabei aber auch nicht um beliebige Nei- 
gungen, Bedurfoisse u. s. w. handeln, sondern den 
Gregenstand der specinsch asthetischen Sympathie bil- 
den nur solche Ziige, die bei der geliehenen Person- 
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liclikeit als besonders wertvoll erscheinen miissen, weil 
sie mit unseren sittlichen Anforderungen uberein- 
stiminen, d. h. menschlich bedeutsame Ziige, in denen 
etwas zum Ausdruck kommt, was zum Menschsein 
einen positiven Beitrag liefert: Kraft, Grosse, Reich- 
tum oder innere Weite, Einstimmigkeit mit sich selbst 
oder innere Freiheit. So wird in der asthetisch wert- 
vollen Darstellung des Zornigen irgend welche Grosse 
sein, irgend etwas G-esundes, irgend welche Kraft, an 
der ich sympathisch teilnehme. 

Ich lasse es dahingestellt, ob sich der Begriff des 
positiv Menschlichen mit dem des Sittlichen identifi- 
zieren lasst, oder ob er sich. hierfur als zu weit er- 
weist. Fiir das asthetisch Wirksame ware er sicher- 
lich ZTL eng. Es kann daher nor gefragt werden, ob 
er sich mit dem asthetisch Wertvollen deckt. Nach 
dem, was im vierten Kapitel iiber die Wertbeziehnngen 
gesagt wnrde, muss ich ihn auch in dieser TTinsicht 
fiir zn eng halten. Wer sich hieruber ein Urteil bil- 
den will, der moge die von Lipps im dritten asthe- 
tischen Litteraturbericht (Arch. f. syst. Phil. IV, 471 f.) 
angefohrten Falle nachprufen. Von der Stimnrang des 
ewig nnzTifriedenen Norglers, heisst es dort, nehme ich 
bloss Notiz, oder argere mich sogar daruber, wahrend 
die (wirkliche oder dargestellte) um ihr Kind bangende 
Mutter meine asthetische Sympathie erzwingt, weil ich 
in ihrer Sorge die Liebe sehe und so meine eigene 
Fahigkeit zu lieben, in ihrem Anblick auslebe. Ich 
glaube, dass die Kritik hier sowohl die G-egeniiber- 
stellung der Beispiele als auch die Begrundung des 
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zweiten unter ihnen anfechten muss. Das Miterleben 
der Situation am Lager des kranken Kindes, das wohl 
nur in der kiinstlerischen Darstellung genossen werden 
kann, ist fur mich so tiberwiegend ein beklemmendes 
Mitfurchten, dass ich von einem Sichweiten meines 
Wesens dtirch ein Mitlieben kaum efrwas verspure; und 
den vom Dichter realistisch und ohne Komik geschil- 
derten Norgler kann ich. in seinen ethisch verwerf- 
lichen Stimmungen sehr wohl astnetisch miterleben, 
indem ich dabei mein Ideal einer individuell charak- 
teristischen Darstellung erfallt sehe. Die sittlichen 
Wertungen greifen in das Astnetiscne hinein, aber sie 
umfassen es nicht. 

Anders verlialt es sich mit der unteren tmd brei- 
teren Stufe der asthetischen Sympathie. Sie besteht, 
wie wir sahen, darin, dass der gebotene Tnhalt irgend- 
wie mit unseren vielleicnt tief verborgenen und sonst 
schlummernden Neigungen, Bediirfnissen , Inter- 
essen, Tendenzen iibereinstimnien muss. Wir sind 
jfrulier (S. 114) zu dem Resnltat gelangt, dass neben 
dem Lustgehalt der sensorischen und reproduktiven 
Faktoren aucn das Vergntigen, in eine andere Welt 
ninuberzutreten und dabei von dem Alltagsich und 
dem Alltagsleben befreit zu sein, in Betracht komme. 
Infolgedessen bestimmten wir die denkbar weiteste 
Grenze des asthetisch Wirkungsfahigen negativ: das 
Erleben des Gebotenen darf unseren ererbten und er- 
worbenen Bedurfnissen nicht so sehr widersprechen, 
dass die Lust an der Bethatigung des Mterlebens un- 
fahig wird, die so entstandene Unlust zu tragen. Wir 
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fiigten aber sofort hinzu, dass bei unserem Yerlangen 
nach moglichst grossem Grenuss dennoch die positive 
Formulierung praktisch im Recht bleibe, wonach der 
vorgestellte Inlialt selbst durch ein TJberemstimmen 
mit jenenBedurfnissen uberwiegend lustvoll sein miisse. 
Insofern befinde ich mich im. Einklang mit der wei- 
teren Fassung des Begriffs einer asthetischen Sympathie. 

Bei der Beziehung auf unsere ererbten und er- 
worbenen Bedurfnisse betractten wir die iiberwiegende 
Lnstwirkong asthetischer Tnhalte vom Trieb- und 
Willensleben aus. In dieser Hinsiclit sind aber die er- 
erbten Triebe von besonderem Interesse; denn es wird 
kaum moglicli sein, eine grossere Anzahl erworbener Be- 
diirfnisse aufzufinden, die nicnt irgendwie als "Weiter- 
bildungen von angeborenen Imptdsen aufgefasst werden 
konnten. Daher ist der Inhalt des asthetisch. Wir- 
kungsfahigen zn einem. sehr betrachtlichen Teile dnrch 
das menschliclie Triebleben bestimmt. Die Behandlung 
dieses Zusammenlianges war eine der Aufgaben, die 
ich. mir in meinem Buch. fiber die Spiele der Menschen 
gestellt hatte. Da seitdem rnir kurze Zeit verstrichen 
ist, sodass ich. im wesentlichen nocli vollig auf dem 
dort gewonnenen Standpunkt verharre, werde ich mich 
in diesem Kapitel, das die ererbten Triebe den allge- 
meinen Bedingungen des asthetischen Geniessens ein- 
reihen mochte, anf kurze Andeutungen beschranken. 

Man kann die angeborenen Bedurfoisse des Men- 
schen in zwei Hauptgruppen sondem. Zu der ersten 
sind solche Impulse zu rechnen, die die Herrschaffc 
des Individuums fiber seinen eigenen psychophysischen 
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Organisinus ermoglichen, ohne dass dabei schon die 
Rucksicht auf sein Verhalten zu anderen Individuen 
im Vordergrund stande; die zweite Grruppe umfasst 
diejenigen Triebe, die gerade darauf ausgehen, das 
Verhalten des Lebewesens zu anderen Lebewesen zu 
regeln. Zu jener gehoren die mannigfaclien Impulse, 
die den Menschen veranlassen, seine sensorischen und 
motorischen Apparate, sowie seine hoheren geistigen 
Anlagen in die ihnen entsprechende Thatigkeit zu 
versetzen; zu dieser zahlen wir den Kampffcrieb, den 
sexuellen Trieb, den Nachahmungstrieb und die so- 
zialen Triebe. 

Eur die Theorie des asthetischen G-eniessens kommt 
aus der ersten Grruppe zunachst das Bedurfnis in Be- 
tracht, den verschiedenen Sinnesapparaten eine 
ihrer Eigenart entsprechende Bethatigung zu ver- 
schaffen. Das bedeutet zweierlei. Erstens verlangt 
jeder Sinn nach Bethatigung uberhaupt; wenn der 
Erwachsene, sagt Perez mit Recht, nicht durch. die 
Not des Lebens gezwungen ist, alle seine Eahigkeiten 
unter den Dienst der ^attention utile" zu stellen, so 
kehrt er zum Kinde zuriick: n il se remet tout douce- 
ment a regarder pour voir, a ecouter pour entendre, 
a palper pour toucher". Da nun der asthetische Q-e- 
nuss (abgesehen von der Lesepoesie) an die sinnliche 
Wahrnehmung des Objektes gebunden ist, so haben 
wir damit eine in iTiTn wirkende Quelle des Vergniigens 
vor uns, bei der es noch gar nicht auf das w Was", 
sondern auf das n Dass" des Wahrnehmens ankommt. 
Das blosse Schauen um des Schauens willen bildet 

Groos, Der asthetische Genuas. 16 
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eine unterste Grrundlage des asthetischen G-eniessens, 
die praktisch wenig ins G-ewicht fallt, aber theoretisch 
ebenso gut anerkannt werden muss, wie wir die Freude 
an dem Miterleben als solchem anerkannt haben. 
Zweitens verlangen wir aber speciell nach Eindrucken, 
die durch ihre Eigenart lustbringend sind, d. h. wir 
verlangen nach. angenehmen und intensiven Sinnes- 
reizen. Uber die Bedeutung dieses Gegensatzes fur 
den astnetischen Genuss ist fruher sehon genug gesagt 
worden. Hier sei nur darauf Mngewiesen, dass die 
Lust an angenehmen Rei2;en ihre hauptsachliche Ur- 
sache jedenfalls in der sinnlichen Qualitat als solcher 
hat, wahrend die Freude an intensiven Reizen sich 
wohl nur durch die Ausbreitung der Erregung iiber 
den ganzen Organismus erklart, wobei der Eindruck 
selbst eher mit TJnlust verbunden ist, wahrend die 
krafbige organische Reaktion ein erhohtes Lebens- 
gefuhl hervorruft. 

Da das Bedurfnis, die Glieder ihren Aufgaben ge- 
mass zu bewegen, nicht in unser Gebiet hineinreicht, 
so haben wir, was die erste Grruppe betriffb, nur noch 
auf den Bethatigungsdrang der hoheren geistigen An- 
lagen hinzuweisen. Hier ist es aber ausserst schwierig, 
denAnteil ererbter Reaktionsarten zu bestimmen und 
von dem, was sich in dieser Hinsicht etwa anfuhren 
liesse, ist das Meiste for das asthetische Gteniessen nur 
von untergeordneter Bedeutung. Daher beschranke 
ich mich auf die Erwahnung der Aufmerksamkeit. 
Das psychophysische Yerhalten, welches wir als Ein- 
stellung der Aufmerksamkeit bezeichnen, steht ohne 
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Zweifel den Reflexen und Instinkten sehr nahe; die 
sogenannte willkurliche Aufmerksamkeit spricht nicht 
hiergegen, da wir bei einer grossen Reihe von Re- 
flexen und Instinkten die Erscheinung beobachten, 
dass die Intelligenz und der Wille Einfluss fiber sie 
gewinnen. Die Aufmerksamkeit ist aber auch insofern 
ein wahrer Trieb, als sie zur Bethatigung drangt, 
solange sie nicht dtLrch tJbermudung gehemmt ist; 
das beweist der Zustand der Langeweile, bei dem es 
uns nicht an Erlebnissen uberhaupt, sondern nor an 
solchen Erlebnissen fehlt, die unsere Aufmerksamkeit 
geniigend beschaftigen. Dass nun der asthetische Ge- 
nuss in den meisten Fallen thatsachlich mit der Ein- 
stellung der Aufmerksamkeit verbunden ist, bedarf 
keiner Erwahnung. Wir konnen aber auch oft genug 
die Freude an dieser Einstellung merklich hervortreten 
sehen, namlich iiberall da, wo von dem gegenwartig 
Grebotenen der Eindruck des w Keuen a ausgeht, oder 
wo wir bei der zeitlichen Entwickelung eines Kunst- 
werkes auf das Kommende w gespannt u sind. la 
beiden Fallen zeigt es sich, dass die Konzentration 
der Aufinerksamkeit zu den in unserer Natur be- 
grundeten Bedurfnissen zahlt (vgl. n Spiele der Men- 
schen" 189, 183). 

Die zweite Gruppe von Trieben ist fur die Asthetik 
bedeutend wichtiger. Beginnen wir mit dem K"ach- 
ahmungstrieb, so konnen wir auf unsere fruheren 
Ausrohrungen zuriickverweisen, wonach das entwickelte 
innere Miterleben mit diesem machtigen Impulse zu- 

sammenhangt. Ich glaube annehmen zu durfen, dass 

16* 



244 Siebentes Kapitel. 

abgesehen von dem Inhalt des Miterlebten auch die Be- 
thatigung selbst sclion einen Beitrag zur Lustwirkung 
liefert iind dass ein Teil dieser Wirkung in der Befrie- 
digung des Kachahmungstriebes gesucht werden muss. 
1st doch auch bei der Nachahmung im gewohnlichen 
Sinne oft ein bloss andeutendes Mitmachen genugend, 
urn Freude zu erzielen. Wie jedoch das aussere Nach- 
akmen sicn nicht blindlings jedem wahrgenom m enen 
Vorgang anscnliesst, sondern sich iiberwiegend auf 
solche Vorbilder konzentriert, deren imitatorische An- 
eignung zugleich andere Bediirfnisse der tieriscnen 
oder menschliclien Seele befriedigt (,,Spiele der Men- 
schen", S. 367 ), so wird auch das asthetische Ver- 
halten diejenigen Inhalte bevorzugen, deren innerliches 
Miterleben eine ideale Befriedigung erworbener oder 
ererbter Bediirfnisse verspricht. Unter den dabei in 
Betracht kommenden ererbten Bedlirfnissen halte ich. 
aber den Kampftrieb und den Liebestrieb fiir 
ganz besonders einfhissreich. 

Durch die Fahigkeit der inneren Nachahnmng sind 
wir im stande, Kampfe jeder Art, die sich ohne unsere 
objektive Beteiligung vor unserem Auge abspielen, 
oder die uns sogar nur indirekt durch die sprachliche 
Darstellung verniittelt werden, dennoch innerlich mit- 
zumachen, sodass wir Angriff nnd Yerteidigung, Wage- 
mut nnd G-efahrdung, Sieg und Mederlage wie unsere 
eigenen Erlebnisse geniessen. Die so entstehenden Er- 
regungen bedeuten eine ideale Befriedigung unseres 
Kampfinstinktes, die im. Vergleich mit ausseren Kampf- 
spielen oder mit ernsten Kampfen bedeutende Vorztige 
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besitzt. Zwar fehlt dabei die Realitat der vollen Kraffc- 
entfaltung, aber die mit der Entladung des instink- 
tiven Dranges verbundenen Affekte konnen sich. viel 
freier ausleben und alle Hemmnngen, die der Lust 
am ausseren Kampf entgegentreten, kommen in Weg- 
fall: der Vorsichtige und Bedenkliche z. B. kann die 
Freude an Kampf und Sieg, die doch anch ihm tief 
im Blute sitzt, rnir so in vollen Ziigen auskosten. 

Wir beginnen unseren Uberblick mit dem An- 
schauen realer Kampfe, die in diesem Grebiete 
gewissermassen das ,,Naturscli6ne" vertreten. Man 
kann hier unterscheiden zwischen dem Kampf gegen 
wirkliche Gregner und dem Uberwinden scLwieriger 
Aufgaben, wobei das ,,widerspenstige" Objekt auf 
Grrund der Personifikation wie ein lebender Gregner 
aufgefasst wird. Wo Arbeiter sich. abmuhen, einen 
schweren Stein aufzuladen, einen Balken am Elaschen- 
zug zum Dach emporzuziehen, einen Baumstamm mit 
dem Rammblock in den Seegrund nineinzutreiben, da 
stellen sich gem Zuschauer ein, die an dem Kampf 
gegen das Objekt teilnehmen und die TJberwindung 
der Scnwierigkeit wie einen eigenen Sieg geniessen. 
Der reale Kampf mit lebenden Gregnern wird nicht 
ebenso regelmassig spielend miterlebt werden konnen, 
da die reaktiven Grefiihle hier leicht den asthetischen 
Zustand unmoglich machen. Das Bedurfois, sich auch 
in dieser Hinsicht den Grenuss der inneren Nachahmung 
zu verschaffen, hat zu der weit verbreiteten Einrich- 
tung von Kampf schauspielen gefiihrt. Bei Hing- 
kampfen, Stiergefechten, "Wettrennen u. dgl. sucht der 
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Zuschauer sich die intensiven Reize des erregten In- 
stinktes durch asthetische Sympathie zuganglich zu 
maclien. 

Solche Schaustellungen fuhren uns fast unmerk- 
lich ins Grebiet der Kunst hinuber. Wenn man be- 
denkt, wie wenig der innerste Greist der bildenden 
Kunst mit unserem eine zeitliche Entwickelung vor- 
aussetzenden G-egenstand zu thun hat, so wird man 
die ausserordentlieh grosse Anzahl von Kampfdar- 
stellungen in Malerei und Plastik als einen starken 
Beweis fiir die Macht des Triebes ansenen miissen. 
Denn im Grande ist das Hochste, was die bildende 
Kunst zu bieten vermag, schone Existenz und stille 
Grrosse, weit abgelegen von dem Larme der Schlacht. 
Granz anders verhalt es sich. in dem Reich der er- 
zahlenden und dramatischen Poesie, in der es mehr 
als in anderen Kiinsten auf den mitgeteilten geistigen 
Tnhalt ankommt. "Wie notwendig hier die Beziehung 
auf den Kampfinstinkt ist, das zeigt in scherzhafter 
Form vielleicht am besten eine Stelle aus Heyses 
n G-esprachen im Himmel", auf die ich schon in den 
,,Spielen derMenschen" hinwies. Da sagt der im fried- 
lichen Lande der Seligen lebende Poet mit einem 

Seufzer: 

Fiir Drama, Lustspiel und Novelle, 
1st leider tier kein giinst'ger Boden; 
Die kultiviert man in der Holle. 
Hier giebt es Hymnen nur und Oden! 

In der That, man durchlaufe das ganze Grebiet 
der epischen Kunst von den Erzahlungen der Bakairi 
und anderer primitiver Stamme an bis hinauf zum 
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modemen Roman fast iiberall sind Kampfe unent- 
behrlicli, um einen machtigen Eindruck zu erzielen. 
Und vollends im Schauspiel ist der Konflikt die 
eigentliche Seele des Dramatischen, sei es nun, dass 
wir lachend an dem Sieg tlber verkehrte Strebungen 
teilnehmen, sei es, dass unsere Seele bis zum Rande 
von dem Schmerz tragischer Schicksale erfollt ist. 
Der Konflikt mag for den Kenner nur als ein Mittel 
zur Entfaltung der Charaktere gelten; fiir den naiv 
Creniessenden ist der Kampf das wichtigste, und die 
Thatsache, dass der Konflikt die Personlichkeit deut- 
licher hervortreten lasst, wird von ihrn zunachst nur 
in dem Sinne gewtirdigt, dass der so entfaltete inter- 
essante Charakter riickwirkend den Kampf gefohls- 
reicher macLt. Darum erwartet das gesunde Empfinden 
des Yolkes von einem echten Drama, dass der Kampf 
so oder so zu einer endgiltigen Entscheidung komme, 
und wo die Entscheidung fehlt (wie das bei vielen 
modernen dramatischen Werken der Fall ist), da kann 
alle Feinheit der CharakterscMlderung nicht ganz be- 
fiiedigen. 

Mit dem Kampfinotiv als einem der Hauptinhalte 
kunstlerisclier Darstellung wetteifert an Bedeutung die 
Beziehung auf die Liebe. Mit Becht sagt Samuel 
Butler in seinem ,,Hudibras u : 

There was an ancient sage philosopher, 
That had read Alexander Boss over, 
And swore, the world, as he could prove, 
"Was made of fighting and of love. 
Just so romances are, for what else 
Is in them all but love and battles! 
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Die Frage, ob die Kunst aus sexuellen Be- 
ziehungen entspmngen sei, liat uns hier nicht zu be- 
schaffcigen. Ich hoffe, in der nachsten Zeit einen Vor- 
trag iiber diesen Gregenstand veroffentlichen zu konnen. 
Hier fahre ich nur an, dass es nach meiner in den 
n Spielen der Tiere" entwickelten Ansicht drei oberste 
Principien der kiinstlerischen Produktion giebt: das 
der Schongestaltung, das der Nachahmung nnd das 
der Selbstdarstellung. Unter ihnen steht wohl nur das 
dritte in einem direkten Konnex mit den Bewerbungs- 
erscheinungen. Und aucL. dieses nur so, dass zwar 
in der Tierwelt die Selbstdarstellung vorwiegend der 
Bewerbung dient, wahrend sie bei dem. Menschen die 
viel weitere Bedeutung eines sozialen Bedurfnisses 
besitzt. Von solchen genetischen Problemen ist aber 
die hier zu betonende Yorliebe fur Darstellungen, die 
das Thema der Liebe beruhren, ganz unabhangig. 
Man will gefuhlsreiche Tnlialte erleben und miterleben, 
der G-efahlsreiclituni hangt zu einem betrachtlichen 
Teil von unseren ererbten Trieben ab, und unter diesen 
ist das Liebesbedurfnis neben dem Kampftrieb am 
wichtigsten es bedarf keines Zugestandnisses an 
die Kunsttheorie Darwins, um diesen Zusammenhang 
anzuerkennen. 

Nun wiirde man aber einem grundlichen Irrtum 
verfallen, wenn man das Bedurfois, in der asthetischen 
Illusion an Erregungen aus dem Gebiet des sexuellen 
Triebes teilzunehmen, einseitig in einem grob ,,ero- 
tiscnen" Sinne verstehen wollte. Ich bin zwar der 
Meinung, dass auch die Yersenkung in die kiinst- 
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lerisclie Schilderung ausgesprochen sinnlicher Situa- 
tionen zn dem asthetischen Greniessen gehore, nur 
eben zu einem Geniessen, das wir aus sittEchen 
Grrunden fur niinderwertig erklaren (vgl. o. S. 151); 
wer solche Gregenstande a priori fitr ausserasthetisch 
halt, der liat den Thatsachen gegeniiber einen schweren 
Stand. Schon in der hoheren Tierwelt ist aber das 
Sexnalleben nicht liberall auf den Drang nach Er- 
fiillung des biologisclien Zweckes beschrankt. Bei dem 
Kulturmenschen vollends durfen wir, wenn wir von 
Ldebesmotiven reden, keineswegs allein an die derb- 
sinnliche Erregong denken, die von viel geringerem 
psychologiscnem Interesse ist, sondern wir miissen anch. 
die feineren Wirkungen des Triebes, jene weichen, hin- 
scnmekenden, zartlichen Grefohle in Betracht ziehen, 
die uns beim adolescens das Erwachen des Instinktes 
verraten, ohne dass in dessen Seele auch. nur eine 
Annnng von dem biologischen Endziel vorhanden zu 
sein brauchte. Die ;j Liebe" ist onne den Instinkt nicht 
denkbar, aber sie ist, wie dies von alien anf ererbten 
Grundlagen beruhenden menschlichen Bediirfnissen gilt, 
mehr als der Instinkt. Ja, man muss nach meinem 
Daforhalten, abgesehen von dem Hereinwirken der 
hoheren geistigen Sympathie, die sich in der Frennd- 
schaft rein auszuleben vermag, auch an das Hinzu- 
treten eines anderen Instinktes, namlich des mitdem 
Sexualleben eng verbundenen Pflegetriebes denken. 
Es scheint auf einer Miterregung dieses Triebes zu 
beruhen, wenn die Vogelweibchen wahrend der Be- 
werbung haufig ganz wie junge Vogel von den Mann- 
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chen gefiittert werden. Beim Menschen 1st die n Liebe u , 
vom biologisclien Standpunkt aus betraehtet, ebenfalls 
eine Verwachsung beider Bedurfnisse; wo der zart- 
liclie Drang, zu schiitzen, zu pflegen und zu dienen 
f elilt, da 1st die Emotion nicnt recht vollstandig. Das 
"Wort Heine s: n mit meinem Mantel vor dem Sturm 
beschutzt 1 ich dich" ist mir inuner besonders charak- 
teristisch vorgekommen. 

Hecnnet man solche feineren Gremiitsbewegungen 
hinzu, so wird man es kaum bestreiten konnen, dass 
diese Seite des Trieblebens von weittragender Beden- 
tung fiir das asthetische Greniessen 1st. Ich. will damit 
gewiss nicnt sagen, dass z. B. in der bildenden Kunst 
die Erregung jener weichen, zartlichen, an die Running 
anklingenden Stimmungen, gerade bei denjenigen Be- 
trachtern vorherrscht, deren Urteil man am nochsten 
zu schatzen pflegt. Aber ist im Grrunde nicht doch. 
eine falsche Vornehmneit mit im Spiele, wenn man die 
Wirkung des 7 ,Liebreizenden", weil sie sich ohne grosse 
tJbung im Sehen bei jedem Empfanglichen einstellt, 
von vornherein missachtet und nur die schwerer er- 
reichbaren, auf kleinere Kreise beschrankten Grenitsse, 
wie sie z. B. das Verstandnis fur die Raumausfullung 
mit sicn bringt, gelten lassen will? Hat nicht der 
Kiinstler, wo er Liebliches schafffc, jene Wirkung ge- 
radesogut beabsichtigt wie diese? Allerdings, das grosse 
Publikum kann von den Ldebesmotiven aus manch.es 
geniessen, was dem gebildeten Geschmack als fade und 
siisslich. fast unertraglich erscheint (vgl. Spiele der 
Menschen", S. 354 ); aber sind darum die Gf-efuhle 
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selbst nicht erlebenswert? Es 1st in der neueren Zeit 
Mode geworden, die Sch.warm.erei fur Peruginos oft 
handwerklicn wiederliolte Madchenkopfe als ein Zeiclien 
von schlechtem G-eschmack anzusehen, und an dieser 
"Reaktion gegen fruhere Ubertreibungen ist etwas Be- 
rechtigtes. w Aber", sagt Wolfflin treffend, ,,wenn 
von seinen Kopfen nur ein einziger eclit empfunden 
ware, musste es die Menschen immer wieder zwingen 
nachzufragen, wer der Mann gewesen sei, der dem 
Quattrocento diesen merkwtirdig vertieffcen, seelen- 
vollen Blick abgewonnen hat." Perugino hat entdeckt, 
dass eine bestimmte Art von Schonheit, bei der die 
Form der Augenlider von entscheidender Bedeutnng 
ist, ,,unendlich.e Sehnsucht" erweckt, und es ist ihni 
gelungen, das zartliche Empfinden, das inn (wenigstens 
anfanglich.) erfiillte, auch bei dem Betrackter seiner 
Werke hervorzurufen. 

Handelt es sich. in der bildenden Kunst mehr um 
reaktive, an die Vorgange des Leihens gekniipfte Gre- 
fuhle der geschilderten Art, so werden in der Poesie 
alle Stimmungen, die nur irgendwie mit der Beziehung 
der Geschlechter zusammenhangen, ein Gregenstand des 
inneren Miterlebens. Besonders die Lyrik und die Epik 
wiirden sehr verarmen, wenn man alles, was ein inneres 
Nachahmen von Laebesregungen und Liebesschicksalen 
bezweckt, aus ihnen entfernen wollte. Das ist so selbst- 
verstandlich, dass es kaum verlohnt, mehr als einen 
einfachen Hinweis auf die Thatsache zu geben. Kur 
das Eine mochte ich. hervorheben, weil es den Asthe- 
tikern meistens fern liegt, darauf Riicksicht zu nehmen : 
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wenn man an die poetischen Geniisse der grossen Masse 
denkfc, die fiir den Psychologen doch wohl ebenso inter- 
essant sein sollten als die G-eniisse des Kenners, so 
findet man, dass hier Angebot und Nachfrage fast aus- 
schliesslich. von der Moglichkeit abhangt, demLesenden 
die Gefuhlsschatze der Kampf- und Liebesmotive zu- 
ganglich zu machen. Fiir den kritiscli Yeranlagten 
ist nur ein kleiner Teil aus dem endlosen Ozean der 
Roman- und Novellenlitteratur geniessbar, weil aussere 
und innere Mangel die EQngabe an den Inhalt aus- 
schliessen. Ich personlieh greife eben darum viel lieber 
zu engliscnen Novellen als zu deutschen, da ich. die 
englische ErzaKLung zwar ohne Schwierigkeit lesen 
kann, aber doch naturgemass in der fremden Sprache 
wenigstens fur die ausseren Mangel eine viel geringere 
Empfindlichkeit besitze., Ich. nenme an, dass der naive 
Leser sich den Erzeugnissen seiner eigenen Mutter- 
spracne gegeniiber ungefahr so verhalt, wie ich. der 
gewohnlichen englischen Erzahlungslitteratur gegen- 
iiber: die sprachliche Schonheit, die charakteristische 
Ausdrucksweise der verschiedenen- Klassen und Indi- 
viduen wird iTim nur selten Gegenstand der Be- 
urteilung, weil er vollig in dem Miterleben der Kampf- 
und Liebesschicksale aufgeht, sodass jene Yorziige, 
wenn sie vorhanden sind, nur dienend in die innere 
Nachahmung hereinwirken. Das ist aber auch eine 
Art des poetischen G-enusses, es ist seine ursprung- 
lichste, verbreitetste und naturlich.ste Form, und wenn 
der Kenner, der ein vollendetes Liebeslied wohl zu 
,,wurdigen" versteht, aber die Sehnsucht oder den 
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Triumph des Dichters niclit mekr in sich heruber- 
stromen fiihlt, die naive Hingabe an das Objekt ge- 
ringschatzt, so ist er in Grefahr, aus einem Fehler eine 
Tugend zu machen. 

Endlich mochte ich noch auf das Verhaltnis des 
asthetischen Zustandes zu den sozialen Trieben hin- 
weisen. AHerdings lasst sich in dieser Hinsicht uber 
die kunstlerische Production mehr sagen als uber die 
asthetische Anschauung. Aber manches ist doch auch 
Merbei wichtig genug. Vor allem muss man auf die 
soziale Bedeutung des gemeinsamen G-eniessens 
aufmerksam macKen. Denn der gesellige Trieb iibt 
auch in diesem G-ebiet seinen Einfluss aus. Das Kind 
wie der Erwachsene verlangt gern bei einem die Seele 
erfullenden Schauspiel nach einer andern Seele, ,,die 
mitgeniesst", und wo sich eine ganze soziale Gruppe 
zu gemeinsamer Wahrnehmung des Schonen oder Er- 
hebenden vereinigt, da schwellen in der Brust jedes Ein- 
zelnen die erregten Grefiihle zu einer gewaltigen, alles 
fortreissenden Macht an. Hierin liegt die soziale Wichtig- 
keit des n Festes",'das der Kunst von den ersten An- 
fangen der Kultur an seine Thore weit geonriet hat. 
Aber sie liegt nicht nur in der Thatsache des gemein- 
samen und durch die Gremeinsamkeit verstarkten Ver- 
gniigens, sondern sie beruht auch auf dem Inhalt 
dessen, was in dem kunstlerischen Grenuss geboten 
wird. Der Tanz, die bildende Kunst und die Poesie 
veranschaulichen fur die Iditglieder der Gremein- 
schaft die ihren besten Vertretern innewohnenden so- 
zialen Ideale und stellen fur das Streben jedes Ein- 
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zelnen das hochste Ziel in wirkungsvollen Muster- 
bildern auf. 

Damit gelangen wir jedoch fiber die reale G-emein- 
samkeit des Festes hinaus. Auch die Lesepoesie und 
die reproduzierte Zeichnung, die im stillen Kammerlein 
genossen wird, ubt machtige soziale WIrkungen aus, 
indem sie in hunderttausenden von Lesern und Be- 
tracntern die gleicnen Gefiihle erregt und die gleichen 
Ideale veranschaulicht. Wie wichtig hierbei die Kunst 
for die Erhaltung der Tradition und damit fiir die 
Hoherentwickelung der Menschheit ist, hat Grrosse in 
seinen kunstwissenschaffcliclien Studien iiberzengend 
dargelegt. w Es ist nicht gernig", sagt er (S. 189), 
,,dass die Habe der Vorfahren den Nachkommen iiber- 
liefert wird, anch inr Wesen ihr Fuhlen, ihr Meinen, 
ihr Streben muss fortdauern und weiterwirken. Die 
Tradition der Habe ermoglicht den Fortschritt; die 
Tradition des "Wesens verburgt die Stetigkeit der 
Kulturentwickelung. Das Wesen der Vorfahren aber 
wirkt um so machtiger, je lebendiger und bestdmmter, 
je personlicher das Andenken der Vorfahren ist. 
Werden doch in dem Volksbewusstsein iiber- 
haupt alle geschichtlichen Machte immer nur 
in personlichen Formen lebendig und wirk- 
sam. u Die Kunst aber ist es r die diese personliche 
Form der UberKeferung ermoglicht. 

Wenn uns so im Kunstwerk die sozialen Ideale 
(und daran anschliessend die sittlichen und religiosen 
Ideale) konkret entgegentreten, so konnen wir zum 
Schluss eine noch allgemeinere Befiiedigung sozialer 
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Bednrfnisse in den beiden fondamentalen nnd eng ver- 
knnpffcen Erscheinnngen des asthetischen Geniessens 
finden, die wir als psychisches Leihen (Personification) 
und inneres Miterleben bezeichneten. Wie die asthe- 
.tische (nnd die verwandte mythologische) Personifi- 
kation nnser Verlangen nach Lebendigem nm nns her 
befriedigt, zeigt Fechners Gegenn.bersteU.nng der 
Tages- nnd Nachtansicht nnd S chillers Klage nm 
die verbannten n Gotter Grriechenlands" nnd nm die 
verlorenen w ldeale" der Jngend: 

Wie einst mit fletendem Verlangen 
Pygmalion den Stein umscliloss, 
Bis in des Manners kalte "Wangen 
Empfindung gluhend sich ergoss, 
So schlang ich mich mit Liebesarmen 
Um die Natur, mit Jugendlust, 
Bis sie zu atmen, zu erwarmen 
Begann an meiner Dichterbrust. 

Und, teilend meine Flammentriebe, 
Die Stxunme eine Spracbe fand, 
Mir wiedergab den Kuss der Liebe 
Und meines Herzens Klang verstand; 
Da lebte mir der Baum, die Eose, 
Mir sang der Quellen Silberfall, 
Es fnhlte selbst das Seelenlose 
Von meines Lebens Widerhall. 

Das innere Miterleben aber ist die feinste nnd 
vergeistigste Form des for die menschliche Gemein- 
schaffc so nnentbehrlichen Nachahmnngstriebes. "Wenn 
die asthetische Personifikation iiberall das eigene 
Leben verbreitet, so wandern wir im Spiel der in- 



256 Siebentes Kapitel. 

neren Nachahmung in fremdes Leben number und 
machen frem.de G-efuhle, Vorstellungen, Strebungen 
nnd Schicksale zu unseren eigenen. Erst hierin er- 
fullt sich das, was der astlietische Gremiss in idealer 
"Weise dem sozialen Bediirfnis zu bieten vermag. 
Wir sehen nicht nnr allerorten Lebendiges, Beseeltes, 
Personliches , sondern wir konnen auch ans unserem 
eigenen Alltagsdasein heranstreten und bruderlich an 
dem realen oder geliehenen Premdeiieben teilnehmen, 
sodass es uns sogar der toten Natur gegeniiber statt 
kalt staunenden Besuches vergonnt ist, wie in den 
Busen eines Freunds zu schauen. 



Schluss. 
Die monarchisclie Einrichtung des Bewusstseins. 

Ich beschliesse diese Untersuclrangen mit dem 
Begriffj der in meiner w Einleitung" an den Anfang 
gestellt war. Es 1st eine langst bekannte Thatsache, 
dass in Tinserem Bewusstsein eine gewisse Okonomie 
herrscht, die sich in zwei Erseheirrangen kundgiebt. 
Erstens ist von den unzahligen physiologisclien Er- 
regungen peripherischen nnd centralen Ursprongs, die 
bestandig nnser G-ehirn in Thatigkeit setzen, stets nnr 
ein beschrankter Teil von Bewnsstseinserscheimingen 
begleitet hierfiir haben wir den Terminns n narrow- 
ness of mind" oder w Enge des Bewnsstseins". 
Zweitens zeigt sich. auch. das thatsachlicli Bewusste 
nicht gleichmassig ansgebreitet, sondern man kann 
(ziirn mindesten im Zustand der Aufmerksamkeit) das 
geistige Blickfeld dem optischen vergleichen, weil alle- 
mal ein Teil des objektiv Grebotenen die Herrsehafb 
an sich reisst, wahrend alles andere sich nnr dienend 
tun diesen n geistigen BKckpunkt" (Wnndt) gruppiert. 
Diese Eigenschaft des Seelenlebens habe ich als die 
n monarchische Einrichtung des Bewnsstseins" 
bezeichnet, nnd ich mochte an dem Ansdruck fest- 

Groos, Der asthetische Geirass. 17 
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halten, da rrn'r das Bild von der n Enge" hierfur nicht 
gentigt, oder besser gesagt, da mir ein Auseinander- 
halten beider Eigenttunlichkeiten geboten scheint. 

Diese monarchisclie Einrichtung des Bewusst- 
seins 1st nun bei der Mannigfaltigkeit des asthe- 
tisch Oeniessbaren von grosser Bedeutung. Kiilpe 
hat das in seinem Aufsatz ,,uber den associativen 
Faktor" treffend ausgefuhrt. n Da es sich nun", sagt 
er, n bei den gefallenden oder missfallenden Objekten 
in der ETatur und in der Kunst regelmassig urn eine 
Vielheit von Bestandteilen handelt, so ist es als ein 
Grundgesetz ihrer asthetischenWirkungzu bezeichnen, 
dass das Interesse an innen ein. einheitliches sei." n Eine 
solcLe Einheit ist .... aber nur in der Form ohne 
Schaden fiir die Energie des asthetischen Verhaltens 
moglich, dass alle Bestandteile einem einzigen Inter- 
esse, dem Hauptinteresse, im letzten Grrunde dienen." 
Die kunstlerische Darstellung bedeutet der Natur gegen- 
iiber immer eine Erleichterung unserer Konzentration 
auf dasjenige, was dem Kunstler vorherrschend als 
-wertvoll erschienen ist. 

Eben hieraus erMart sich aber die ausserordent- 
liche Mannigfaltigkeit der asthetischen Q-eniisse; denn 
jede Wirkungsmoglichkeit wird bei der geschilderten 
Eigentumlichkeit nnseres Bewusstseins ein besonderes 
Grebiet erobern wollen, in dem sie die Monarchin ist. 
Man kann daher zunachst die thatsachliche Vielheit 
der Kiinste mit den Bedingungen der Auftnerk- 
samkeit in Znsammenhang bringen (vgl. meine n Ein- 
leitung", S. 34f.), obwohl die Entstehung dieser Viel- 
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heit in ausserlicheren G-riinden zu suchen 1st. Ebenso 
kann man denselben Einfluss innerhalb jeder ein- 
zelnen Kunst nachweisen. Sehr lehrreich sind in 
dieser Hinsicht Berensons Studien iiber die grossen 
italienischen Malerschulen, wobei er zu dem Resultat 
kommt, dass in Florenz der Sinn fiir Form und 
Bewegung, in Venedig die Frende an dem Grlanz 
und der Harmonie der Farben, in Central-Italien das 
Verstandnis fiir das Illustrative und die Komposition 
im Vordergnmd steht, und dass daner die rechte 
Wurdigung der italienischen Maler nur dann mog- 
lich ist, wenn sich auch die Auftn erksamkeit des 
Betrachters auf diese oder jene Ziige eingestellt. 
hat. In der That, die Anzahl der Wirkungsmoglich- 
keiten, die ein Maler je nach der Eigenart des G-egen- 
standes, der Anlage und des Temperamentes zum. 
Hauptinteresse erheben kann, ist nicht leicht voll- 
standig zu ubersehen; und in jeder anderen Kunst 
treffen wir auf ahnliche Verhaltnisse. 

Aber auch dem einzelnen Kunstwerk gegen- 
uber bleibt die Verwandlungsfahigkeit des Greniessens 
bestehen. Denn es giebt keines, das nicht zu den ver- 
schiedensten asthetischen Einstellungen Anlass bote, 
wenn auch eine von ihnen unter alien die wichtigste 
sein mag. Wie bei dem Gresangsvortrag ein Horer 
auf den sinnlichen Reiz der Stimnie, ein zweiter auf 
die Schonheit der technisch geschulten Aussprache, 
ein dritter auf die formalen Vorziige der Melodie, 
wieder andere auf die Eigenart der Klavierbegleitung, 

die meisten aber auf den poetischen Gehalt des laedes 

17* 
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konzentriert sind, so verhalt es sich aueh bei jedem 
anderen Kunstwerk. Naturlich konnen wir dabei dem 
Kunstler, der alles auf eine ganz bestimmte Haupt- 
wirkung hin gestaltet hat, mir dann vollig gerecht 
werden, wenn wir tins seinem Standpunkt entsprechend 
emstellen. Wie aber bei dem. Kunstler selbst wahrend 
der Ausarbeitung Nebenabsichten hervortreten konnen, 
die eine Zeitlang den Hauptzweck in den Hintergrund 
drangen, so kann auch der Betrachter, besonders bei 
Wiederholung des G-enusses, seine Anfm erksamkeit 
den mannigfachsten ISTebenwirkungen znwenden, und 
es ist gerade ein Vorzug der hochsten Offenbarungen 
des G-enies, dass sie liber einen inneren Reichtum ver- 
fiigen, der sie bei wechselnden Einstellnngen immer 
-wieder nen erscheinen lasst, wie die unendliche Natur 
selbst. Ja, wir miissen sogar das, was vorhin iiber 
den Kiinstler gesagt wurde, bis zu einem gewissen 
Grade insGhranken. Wenn auch jede geniale Kon- 
zeption vermutlich von einem einzigen Hauptinteresse 
ausgeht, so konnen doch andere Tendenzen so machtig 
werden, dass man bei dem fertigen Kunstwerk kaum 
zu sagen weiss, welches schliesslich der eigentliche 
Schwerpunkt des G-anzen ist. Bei welchem Betrachter 
der Sistina wurde Raff a el selbst von einer richtigen 
Einstellung reden, bei dem, der ganz in dem Eindruck 
einer lebendigen Schonheit und gottJichen Herrlichkeit 
aufgeht, oder bei demjenigen, dessen Bewusstsein vor- 
wiegend von dem Entziicken fiber die geniale Kom- 
position der Lonien erfiillt ist? 

"Wenn so die Anzahl moglicher Einstellungen fast 
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unubersehbar erscheint, so dfirfen wir uns in einem 
auf das Allgemeine gerichteten Bnclie doch wohl mit 
denjenigen begntigen, die im Lauf unserer Betrach- 
tongen hervorgetreten sind. Auch sie sind zahlreich 
genug. Natur und Kunst konnen uns durch ihre 
sinnlichen Faktoren, durch den mit diesen verwach- 
senden Schatz von reproduktiven Faktoren und dnrch 
die Wertbeziehungen erfreuen, die wir an ihr Er- 
leben kniipfen. Bei den sensorischen Faktoren kommt 
vor allem die nnendliche Mannigfaltigkeit der an- 
genehmen Sinnesreize in Betracht, denen die Freude 
an intensiven Keizen zur Seite tritt. Die reprodnk- 
tiven Faktoren, die entweder direkt oder auf dem 
TJmweg fiber die Association mit den sinnlichen 
verwachsen, erfollen das in der "Wahrnehnrang Gre- 
gebene mit all dem reichen geistigen Inhalt, der einer 
menschlichen Seele eigen ist, und diese Verwachsnngen 
gipfeln in zwei Hanptleistungen: der asthetisclien Per- 
sonifikation nnd dem inneren Kacherleben. Die asthe- 
tisclien Urteile endlich konstatieren die vielerlei "Werte, 
die in dem Znsammenwirken der sinnlichen und re- 
produktiven Faktoren enthalten sind, und fugen die 
aus der bewussten "Wertbeziehung gewonnene Freude 
der asthetisclien Anschauung hinzu. tJberall aber, wo 
einer dieser G-esichtspunkte die Aufmerksamkeit fesselt, 
da muss, solange seine Herrschaft wahrt, alles andere 
in den Hintergrund treten. 

In diese trotz unserer Beschrankung auf das 
Allgemeinste verwirrende Fulle von "Wirkungsmog- 
lichkeiten konnen wir Zusammenhang und Ordnung 
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bringen, indem wir ihr zweierlei geben: eine Periplierie 
und ein Centrum. Die Peripherie bestimmen wir durch 
den alles umfassenden Begriff des spielenden Erlebens 
von tiberwiegend lustvollen Inhalten, die an die Wahr- 
nehmung eines objektiv Grebotenen gebunden sind. 
Hieraus ergiebt sich for uns die voile Freiheit, dem 
asthetischen Grenuss in alien seinen nur irgend mog- 
lichen Formen gerecht zu werden. Ob infolge der 
monarchischen Einrichtung des Bewusstseins der Reiz 
einer Einzelform oder einer Farbe oder eines Klanges 
den Schwerpunkt des Vergniigens bildet, ob die raum- 
liche oder zeitliche Komposition der Sinnesdaten das 
Interesse gefangen nimmt, ob wir uns mit reaktiven 
oder sympathischen G-efohlen der Wirkung der repro- 
duktiven Faktoren hingeben, ob wir den Massstab des 
sittlich Erhebenden oder des intellektuell Vertiefenden 
anlegen, ob wir dem Grattungsideal oder dem indi- 
viduell Charakteristischen nachgehen, ob wir die Natur- 
treue oder die Zweckmassigkeit oder die technische 
Vollkommenheit bewnndern, immer ist die Moglichkeit 
eines asthetischen Zustandes gegeben, solange wir nur 
mit diesem oder jenem Verhalten an das spielende, 
d. h. nm der tiberwiegend histvollen Inhaltsgefohle 
willen vollzogene Anfiiehmen objektiv gebotener tmd 
subjektiv bereicherter Daten gebunden sind. 

Das Centrum aber liegt for uns in dem vollen 
Zusammenwirken sinnlicher und reproduktiver Fak- 
toren, das in der asthetischen Personifikation und dem 
inneren Kachahmen seinen Hohepunkt erreicht. Denn 
wenn es im letzten Grunde bei allem asthetischen Gre- 
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mass auf die Freude ilber das Erlebnis ankommt, so 
wird die starkste und tiefste GefUMswirkung da anzu- 
treffen sein, wo uns im sinnlich G-egebenen Lebendiges 
entgegentritt, und wo wir miterlebend an diesem 
Lebendigen teilnehmen. Beides, Personifikation und 
Miterleben ist im intensiven Genuss gewonnlich eng 
verbunden; betrachtet man aber die Falle, wo ein 
n Leihen" ohne Miterleben stattfindet, so wird man er- 
kennen, dass erst im Spiel der inneren Nachahnmng 
das Innerlichste und Kostlichste des ganzen asthe- 
tischen Verhaltens erschlossen ist. Es geniigt nicht, 
dass der Adler sicL. dem Himmel nahe zu fohlen 
scheint, sondern uns selbst muss er zum Q-efuhl der 
Himmelsnahe emporreissen: 

Den eben noch schleiernder Nebel verwebt, 
Der Himmel, er offiiet sich. innig und lebt, 
Wie ruhig der Aar in dem Strahlenden scbwebt! 

Und meiu Herz, das er tragt in befiederter Brust, 

Es wird sich. der gdttlichen Nahe bewusst, 

Es freut sich des Himmels und zittert vor Lust. 
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